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VORWORT 


Mit vollem Bedacht lautet der Untertitel dieses Buches: ,,Eine spatgotische 
Bildschnitzerwerkstatt“. Damit ist angedeutet, was auBer der kiinstlerischen 
Bedeutung einzelner Werke das Gesamtschaffen Peter Breuers der Darstellung 
wert macht: der Einblick, den es dank seines Umfangs und anderer giinstiger 
Umstande in das Schaffen der deutschen Spatgotik erméglicht. Diese Absicht 
wird auch die eingehende Untersuchung scheinbar nebensichlicher Dinge — 
wie der Schreingestaltung — rechtfertigen. 

Kiinstlerische Leistung und handwerkliche Voraussetzungen sind also das 
eigentliche Thema, wie es im Zusammenhang behandelt wurde. Alles iibrige: 
Beschreibungen, sachliche Angaben, kritische Auseinandersetzungen finden 
sich im Werkverzeichnis, welches nicht als Anhang, sondern als selbstindiger 
und wesentlicher Teil des Ganzen gewertet sein méchte. Insbesondere gilt das 
von der Untersuchung tiber Breuers Hauptwerk, die Zwickauer Beweinungs- 
eruppe. 

Da sich die Sammlung und Sichtung des Stoffes — oft durch andere Arbei- 
ten unterbrochen — iiber nahezu drei Jahrzehnte erstreckte, vermag ich nicht 
alle diejenigen namhaft zu machen, die mir im Laufe dieser Zeit ihre 
Unterstiitzung gewahrt haben. Ich darf mich begniigen, ihnen insgesamt mei- 
nen Dank auszusprechen. Auch ware mir, wie ich glaube, die restlose und weit 
iiber den Inhalt dieses Buches hinausgehende Erfassung des Stoffes nicht még- 
lich gewesen, wenn mir nicht eine langjahrige Tatigkeit in der Denkmalpflege 
des Landes Sachsen vergénnt gewesen ware, die mich immer wieder in leben- 


dige Verbindung mit den Kunstwerken gebracht hat. 


Dresden, im Mai 1951 


W alter Hentschel 


BLN Been wENG: 


Die deutsche Spatgotik ist eine jener eigentiimlichen Perioden, in denen sich 
die kiinstlerischen Krafte eines Volkes im Laufe einiger Jahrzehnte bis zum 
AuBersten steigerten, um in kurzer Zeit und in verschwenderischer Weise ver- 
ausgabt zu werden. Wie in der italienischen Kunst des 15. oder in der nieder- 
landischen Malerei des 17. Jahrhunderts drangen sich im Deutschland der Zeit 
um 1500 GréBte und GroBe, Genies und Talente in fast unabsehbarer Folge. 
Sie finden vielfaltigen Widerhall und Nachfolge bis in die bescheidenen Be- 
zirke handwerklicher und volkstiimlicher Kunstiibung hinein. Die wirtschaft- 
lichen und gesellschaftlichen Voraussetzungen mégen den Umfang dieses 
Schaffens geférdert haben. Die Loslésung aus den beengenden Verhiltnissen 
der Naturalwirtschaft, die beginnende kapitalistische Wirtschaftsweise hatten 
den Boden gelockert, die zunehmende Verbindung mit anderen Vo6lkern das 
Blickfeld der Menschen erweitert. Doch unter der Decke eines in langer Frie- 
denszeit gewachsenen Wohlstandes schlummerten gewaltige Spannungen, be- 
reit, sich zu entladen — Spannungen religidser und nationaler Art, die zu Lu- 
thers Reformation fiihrten, aber auch solche sozialer Art, die im vergeblichen 
Aufstand der in unwiirdiger Knechtschaft lebenden Bauern die Nation aufs 
tiefste erschiittern sollten. In der Kunst, dem feinsten Barometer der Zeit, tre- 
ten allenthalben die Spuren dieser Spannungen zutage, und in mehr als einem 
Falle waren die Kiinstler selbst Mithandelnde der Ereignisse. Aber um die ge- 
waltige Steigerung der kiinstlerischen Qualitat herbeizufiihren, muBten noch 
andere F'aktoren mitwirken. Bestimmte geistige Voraussetzungen waren nolig, 
um diejenigen Ziige der deutschen Wesensart freizumachen, welche die 
eleichzeitige Entfaltung so vieler bedeutender Krafte erméglichten. Neben die 
mittelalterliche Frémmigkeit, die noch immer ungebrochen die Massen be- 
herrschte und die noch immer stark genug war, sich auBerlich in der abschlie- 
Benden giiltigen Form des Bildwerkes zu manifestieren, trat jetzt ein kraftiges 
Sichregen der so lange unterdriickten Persénlichkeit, — die Entdeckung des 
Menschen durch den Kiinstler. Es war nur zu natiirlich, daB gerade der 
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Deutsche hier aus vollem Herzen mittat, ja, wie so oft in seiner Geschichte, bis 
zum AuBersten ging. Von Haus aus gern zu einem Individualismus neigend, 
der, wurde er tibertrieben, zu verhangnisvoller Kigenbrédelei und Absonderung 
fiihren konnte, stiirzte er sich auf die neuen Méglichkeiten mit einer fast 
rauschhaften Begeisterung. Es gibt wenige Zeiten der Kunst, welche derartig 
viele Képfe von so kraftvoller Charakterisierung hervorgebracht haben, wie die 
deutsche Spitgotik, sei es im eigentlichen Bildnis, sei es im Bildnishaften. Von 
nicht weniger markantem Profil waren die Kiinstler selbst. Neben dem alt- 
berithmten Dreigestirn der groBen Maler Diirer, Cranach, Holbein und dem 
erst spater wieder entdeckten Griinewald steht die lange Reihe derer, die man 
nur ungern in die zweite Reihe stellt, wie Pacher, Friihauf, Zeitblom, Strigel, 
Schaffner, Schaiuffelein, Kulmbach, Burgkmaier, Altdorfer, Huber, Ratgeb, Bal- 
dung, — jeder einzelne eine Gestalt von scharf ausgepragter Physiognomie. Und 
noch dichter fast ist die Reihe der groBen Bildhauer, der Nikolaus Gerhart, 
Veit StoB, Erasmus Grasser, Adam~—Kraft, Tilmann Riemenschneider, Hans 
Witten, Bernd Notke, Gregor Erhart, Ilans Leinberger, Hans Backofen, Peter 
Vischer, Adolf Daucher, Konrad Meit und vieler noch Namenloser. 

Es ware nicht richtig, den Meister, dessen Werk wir hier darstellen wollen, 
ohne Einschrainkung diesen groBen Wegbereitern zur Seite zu stellen. Er war 
ein Talent, kein Genie. Er teilt das Los so vieler, deren Leistungen neben dem 
strahlenden Licht gréSerer Geister im Schatten stehen miissen. Vielleicht 
wirde er héher gewertet werden, hatte er in einer Zeit gelebt, die weniger 
reich an Persénlichkeiten war. Aber wenigstens mit einem Werke hat sich 
auch Peter Breuer einen Platz im Pantheon der deutschen Kunst gesichert. 
Bevor noch seine kiinstlerische und biirgerliche Persénlichkeit erkannt war, 
hat Wilhelm Bode in seiner Geschichte der deutschen Plastik seine Beweinung 
Christi in der Marienkirche zu Zwickau als eine der bedeutendsten Leistungen 
der Zeit geriihmt, und wenn auch seitdem in schier beiingstigender Zahl die 
Meisterwerke dieser groBen Periode deutscher Kunst bekannt geworden sind, so 
ist doch keines der Handbticher der Kunstgeschichte, wie die von Springer, von 
Liibke, von Woermann, keine Geschichte der deutschen Plastik der Zeit, wie 
die von Pinder, keine Behandlung des Themas der Pieta, wie sie Passarge und 
wiederum Pinder gaben, an ihr voriibergegangen, ganz abgesehen von den 
Darstellungen und Sonderabhandlungen zur Geschichte der Kunst Sachsens, 
die verstandlicherweise dieser Gruppe einen besonderen Ehrenplatz einrium- 
ten. Freilich steht die Beweinungsgruppe im Lebenswerke Breuers auf beinahe 
einsamer Héhe. UngleichmaBig sind die Wertakzente seines Schaffens ver- 
teilt, und nur wenige seiner anderen Arbeiten kénnen jenem Meisterwerk zur 


Seite gestellt werden an Kraft und Tiefe des Empfindens, an iiberzeugender 
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Bewaltigung des Formalen. Die Mehrzahl seiner Werke mag, vom Standpunkt 
der groBen Kunstgeschichte aus gesehen, die Bewertung als handwerklich, als 
provinziell, mit dem etwas geringschatzigen Klang, den diese Worte haben, 
nicht zu Unrecht hinnehmen miissen. Auch ist es nicht etwa so, daB der Unter- 
schied von Bedeutendem und Gleichgiiltigem eine fruchtbare Spannung in das 
Lebenswerk Peter Breuers brachte: einem kurzen Aufstieg zur Hohe folgt eine 
lange, eine vielleicht allzu lange Zeit, in der er von dem Etreichten zehrt. 
Geruhsam wie sein Leben, flo8 sein Schaffen dahin, und wie jenem die drama- 
tischen Konflikte fehlten, in die seine Berufsgenossen Veit Sto® und Riemen- 
schneider gerieten, so war dieses mehr und mehr bedingt von der Neigung zur 
Beharrung und blieb schlieBlich ohne rechte Verbindung zu den treibenden 
Kraften des kiinstlerischen Geschehens seiner Zeit. 

All das hat nicht gehindert, daB Peter Breuer der bekannteste und volks- 
tumlichste sachsische Kiinstler der Spaitgotik geworden ist. Mag die Wissen- 
schaft dem Schaffen eines Hans Witten, der aus Niedersachsen nach dem Erz- 
gebirge kam und hier seine kiihnen Werke, wie die Tulpenkanzel zu Freiberg, 
die Schone Tiir zu Annaberg, die GeifSelungsgruppe von Chemnitz, schuf, 
weit groéBeres Interesse abgewinnen, mag der kernige Meister der Freiberger 
Domapostel als eigentlicher Vertreter erzgebirgischen Wesens gelten miissen, 
mag endlich anderen Meistern eine bedeutendere entwicklungsgeschichtliche 
Stellung auf dem Wege zur Renaissance zuzusprechen sein — volkstiimlich ist 
nur der Name Peter Breuers geworden. Keinem anderen Meister hat man so 
viele Werke zuschreiben wollen, welche nahere Kritik nicht als Werke seiner 
Hand gelten lassen kann. Keinem anderen dieser Meister ist es so oft ge- 
schehen, in novellistischer Form behandelt zu werden, die wissenschaftliche 
Erkenntnisse und Dichtung zu vereinen sucht — sogar ein ganzer Roman ist 
um seine Person geschrieben worden’, der den Meister in dichterischer Frei- 
heit, wenn auch nicht in Ubereinstimmung mit dem, was die strenge For- 
schung ermitteln kann, in die religidsen und sozialen Spannungen seiner Zeit 
hineinzustellen sucht, die sich gerade in Zwickau, der ersten Wirkungsstatte 
Thomas Miinzers, in heftigen ZusammenstoBen auBerten. Die Stadt Zwickau 
hat sein Andenken geehrt, indem sie einer StraBe seinen Namen gab und im 
Ehrenraum ihres Museums seine Biiste aufstellte, die freilich, da Breuers Ziige 
nicht tiberliefert sind, nur symbolischen Wert haben kann. Und mehr als ein- 
mal ist es dem Verfasser begegnet, da heimatliebende Menschen ihn fragten, 
ob nicht der Altar ihrer Kirche ein Werk des Peter Breuer sei, und auf die 
verneinende Antwort hin: ob man ihn nicht wenigstens einem seiner Schiiler 
zuschreiben kénne! 

Solche Beliebtheit mag zunachst ihren Grund darin haben, dafs Breuer der 
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erste siichsische Kiinstler seiner Zeit war, bei dem sich das Dunkel der Namen- 
losigkeit gelichtet hatte. Aber das war es wohl nicht allein. Was auch den ein- 
fachen Menschen in unserer Zeit anspricht, was auch dem mit kunstgeschicht- 
lichen Kenntnissen Unbelasteten verstaindlich und vertraut erscheint, das ist 
neben der kraftigen plastischen Wirkung von Breuers Schnitzwerken, neben 
der festlichen Pracht von Gold und Farbe, in der seine Altare noch heute er- 
strahlen, vor allem, dies: daB aus seinen Gestalten, mégen es zarte Frauen oder 
ernste Manner, drollige Kinder oder wiirdige Greise sein, mégen sie Kummer 
und Schmerz, feierliche Reprisentation oder naive Erzihlung schildern — daB 
aus ihnen allen eine herzliche, warme Menschlichkeit zu uns spricht und da8 
dieses Menschliche immer so stark den Stempel der Persénlichkeit des Kiinst- 
lers tragt. 

GewiB ist ein Kiinstler, der uns Heutigen noch so viel zu sagen hat, schon des- 
wegen einer Behandlung wert. Aber auch fiir die Wissenschaft bietet Breuers 
Werk, iiber die Zwickauer Beweinung hinaus, einen sehr wesentlichen Stoff 
dar. Mehr als fiinfzig Werke seiner Hand, darunter dreiunddreifig Altire, 
mit insgesamt iiber zweihundert Einzelfiguren und Gruppen sind auf uns ge- 
kommen, achtzehn von ihnen zeigen die Jahreszahlen ihrer Entstehung, zehn 
dazu Namensinschriften des Meisters. Die meisten Werke sind in ihrer alten 
Fassung erhalten. Die Mehrzahl der Schnitzaltare hat zwar nicht immer die 
urspriingliche Vollstandigkeit, doch fast stets den Zusammenhang mit der 
Malerei auf den Fliigeln bewahrt. Viele Werke stehen noch an ihrem alten 
Bestimmungsort, und bei fast allen ist dieser bekannt — ein wichtiger Ansatz- 
punkt fiir alle weiteren Ermittelungen. Dadurch gibt Breuers Werk eine sel- 
tene Gelegenheit, Einblicke in die Art des damaligen Kunstschaffens zu ge- 
winnen — Einblicke, die so wichtig sind, weil sich ja immer wieder zeict, 
daB die Ubertragung der heutigen Vorstellungen vom Schaffen eines Kiinst- 
lers auf die Verhaltnisse des ausgehenden Mittelalters zu falschen Schliissen 
und zu einem oft verzerrten Bild fiihrt. Die handwerklichen Bindungen 
des Schnitzers, seine soziale Stellung, sein Verhaltnis zu den Bestellern, 
zu den Nachbarberufen der Maler und Schreiner, die an seinen Werken 
mitbeteiligt waren, all das laBt Breuers Werk dank seiner Fiille und seiner 
GleichmaBigkeit aufs deutlichste erkennen. Weniger das Besondere also, als 
das ‘Typische bietet es dar, und so verwebt es sich mit dem Hintergrund, auf 
dem sich das Bild groBerer Geister seiner Zeit um so klarer abhebt. 


DAS LEBEN PETER BREUERS 


Leben und Schaffen Peter Breuers ist aufs engste mit der westsachsischen Stadt 
Zwickau verbunden. Schon die friitheste Erwihnung im Wiirzburger Ratsbuch 
von 1492 nennt ihn ,,Malergesell von Zwicka“. Aber wird damit wirklich sein 
Geburtsort bezeichnet? Nach dem Gebrauch der Zeit erscheint das durchaus 
nicht sicher: mit dem Zusatz des Ortes zum Namen pflegte man, wie viele Falle 
bezeugen, haufig auch den Ort des letzten Aufenthaltes anzugeben. Es gibt 
jedenfalls zu denken, daB Breuer, als er 1504 das Biirgerrecht in Zwickau er- 
warb, die Gebiihren wie ein Fremder erlegen mufte. Freilich auch hier bleibt 
es méglich, dafi er dies tun muBte, weil er voriibergehend schon an anderem Ort 
ansassig gewesen war. Immerhin haben die sorgfialtigen Nachforschungen Karl 
Hahns* einen Zwickauer Biirger ermittelt, der, mit einem recht hohen Grad 
von Wahrscheinlichkeit, der Vater des Bildschnitzers gewesen sein kénnte: der 
bereits 1461 in Zwickau ansassige und dort 1487 oder 1488 verstorbene Messer- 
schmied Hans Breuer. Unter den zahlreichen Kindern, die dieser Hans Breuer 
hinterlie8, befanden sich neben sechs bereits miindigen oder verheirateten noch 
,etzliche unmiindige Kinder“: zu diesen kénnte Peter, der 1492 Geselle, also 
etwa 18—20 Jahre alt war, sehr wohl gehért haben. Und weiter: Peters Kinder 
bekamen die Namen Hans, Matthes und Walpurg: dies waren die Namen des 
vermutlichen Vaters des Meisters und die von zweien seiner Enkel. Die Wieder- 
kehr der gleichen Namen in einer Familie war zu hiiufig, um nicht fiir einen 
Zusammenhang zu sprechen. So ist es doch recht wahrscheinlich, daB der Bild- 
schnitzer ein Kind der Stadt Zwickau war. 

Sicherer als der Ort ist die Zeit seiner Geburt zu ermitteln, die aus dem Jahr 
der Erwahnung als Geselle, 1492, und dem Jahre seines ersten selbstandigen 
Werkes, 1497, errechnet werden kann; nimmt man an, da der fertige Meister 
etwa 24 oder 25 Jahre alt gewesen sein mui, so ware er 1472 oder 1473 ge- 
boren. Die Lehrzeit dauerte, wie wir aus einem im benachbarten Altenburg 
erhaltenen Lehrvertrag® wissen, sechs Jahre; wenn der Knabe als Dreizehn- 
oder Vierzehnjahriger in die Lehre eingetreten sein mag, so wird man wieder 
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auf die Jahre 1472 oder 1473 als Geburtsdatum kommen: Peter Breuer war 
also ein nur wenig jiingerer Altersgenosse Albrecht Diirers. 

Uber die Lehrzeit sind keine schriftlichen Aufzeichnungen vorhanden. Daf 
ciner der ortsansiissigen Meister der Lehrherr war, lat sich nicht nur als das 
Niichstliegende vermuten, sondern wiederum aus der Wiirzburger Bekundung 
mit groBer Wahrscheinlichkeit schlieBen, denn wenn Breuer die Zeit unmittel- 
bar vorher in einer anderen Stadt verlebt hatte, wiirde er wahrscheinlich nach 
dieser und nicht nach Zwickau bezeichnet worden sein. 

Klarer ist unser Wissen tiber die Wanderjahre des Gesellen. Es ist ein tiberaus 
seltener Fall, daB fiir einen groBen Meister der Zeit um 1500 ein Schulver- 
haltnis tiberliefert ist. Meist laBt sich ein solches nur auf dem Wege der Stil- 
ableitung ermitteln. Auch bei Breuer war dies zunachst der Fall: seine Beziehun- 
gen zu Tilmann Riemenschneider sind von Anfang an von der Forschung erkannt 
worden, langst ehe die Erwahnung des Gesellen im Wiirzburger Ratshandel- 
buch veroffentlicht wurde. Diese allerdings* besagt, genau genommien, nur, 
daB der Malergeselle Peter Breuer von Zwickau in Wiirzburg aufdingte, nicht 
aber, bei welchem Meister er eintrat. Doch selbst den wenig wahrscheinlichen 
Fall angenommen, dafi ein anderer Wiirzburger Schnitzer Breuer; Meister 
wurde, zeigen seine spiteren Arbeiten, da er gerade die um 1492—1494 ent- 
standenen Werke Riemenschneiders aufs genaueste studiert hat. Sie verraten 
noch mehr: dafi seine weitere Wanderschaft ihn von Wiirzburg nach Ulm ge- 
fiihrt hat, wo er die Figuren des Altars von Blaubeuren gesehen haben. mul, 
die im Jahre 1494 von Gregor Erhart vollendet wurden. Ob der Geselle dann 
weitergewandert ist, etwa an den Mittel- oder Oberrhein, oder ins siidliche 
Schwaben, oder ob erauf dem Riickweg etwa Niirnberg beriihrt hat, wissen wir 
nicht. Spuren ihrer Kunst haben diese Gegenden jedenfalls in seinem Schaffen 
nicht hinterlassen. 

Das nichste Zeugnis ist das Datum 1497 des Altars zu Steinsdorf (Abb. 20, 21, 
27), dessen Schnitzfiguren die friihesten von Breuers Hand sind. Wir deuten 
diese Jahreszahl vorsichtig nur insoweit aus, da Breuer damals wieder in seiner 
sachsischen Heimat war—ob schon als fertiger und selbstandiger Meister oder 
zunachst noch als Altgesell in der Werkstatt eines anderen Meisters, wissen 
wir nicht. Auch die erste urkundliche Erwahnung in Zwickau, ein Eintrag 
ins Gerichtsbuch vom 27. Oktober 14.98, besagt nur, da Lorenz Kuntz, Biirger 
zu Altenburg, dem Peter Breuer 4 Gulden schuldete und gehalten sein sollte, 
sie in vier Raten zu bezahlen. Damit ist erwiesen, daB der Schnitzer nun in 
Zwickau ansdssig war, denn wenn es sich um einen Auswirtigen gehandelt 
hatte, wiirde man den Ort zum Namen zu vermerken nicht unterlassen haben. 
Die nachste Nachricht bekundet dann eindeutig Breuer als selbstandigen 
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Meister: im Februar 1502 wurden aus dem Kasten der Marienkirche ,,7 Gul- 
den dem Breuer von 6 Bilden zu schneiden“ gezahlt. Inzwischen war schon 
Werk auf Werk von ihm geschaffen worden, denen weitere, darunter seine 
besten, im gleichen und in den nachsten Jahren folgten, ohne daf dieses frucht- 
bare Schaffen eine Spur in den schriftlichen Quellen hinterlassen hatte. Es ist 
gut, sich dieses MiBverhaltnis zwischen urkundlicher Uberlieferung und der 
tatsichlichen Wirksamkeit klarzumachen, um daraus den richtigen Mafistab 
fiir die Bewertung einer einzelnen Notiz iiber einen Kiinstler der Zeit, die oft 
so unscheinbar anmutet, zu gewinnen! Nur eine Arbeit dieser Jahre zeigt ein 
festes Datum, der groBe Kruzifixus in Lugau (Abb. 59), der wie jene nicht er- 
haltenen Figuren im Jahre 1502 entstanden ist. 

Erst 1504, am 30. August, wird Peter Breuer Biirger. Dies ist nicht weiter 
pefremdlich: wir wissen von vielen anderen Meistern, da sie jahrelang an 
einem Orte ansissig waren, bevor sie das Biirgerrecht erwarben. Wie das stets 
im Zusammenhang mit dem Ankauf eines eigenen Hauses geschah, so auch 
hier: im gleichen Jahre 1504 hatte der Schnitzer ein Hausgrundstiick vor dem 
Tranktor gekauft. Bis dahin wird er zu Miete in einem der Hauser der Stadt 
gewohnt haben, und man mag sich vorstellen, dai seine Meisterwerke, der 
Altar der Nikolaikirche und die Beweinungsgruppe dé: Marienkirche, in einem 
Raum entstanden sind, der in drangvoller Enge Werkstatte, Wohnung und 
Schlafgelegenheit umschloB. Auch das eigene Haus, das zu erwerben ihm 
die fleiBige Arbeit der vorangegangenen sieben Jahre erlaubte, war ein be- 
scheidenes Anwesen, welches bei einer Schaétzung im Jahre 1528 mit nur 
60 Gulden bewertet wurde. Ein mittleres Haus in der inneren Stadt kostete 
wohl das Zwei- bis Vierfache, die Hauser, die auBerhalb des schtitzenden Mauer- 
ringes lagen, waren aus gutem Grunde billiger: schon dem niachsten Kriege, 
dem Schmalkaldischen von 1547, fiel Breuers Wohnstitte zum Opfer. Merians 
Ansicht von Zwickau (Abb. 1) zeigt, daB auch die Neubauten an dieser Stelle 
wenig ansehnlich waren: einstéckig und nur zwei bis vier Fenster breit, zogen 
sie sich auf dem schmalen Streifen zwischen der Stadtmauer und der Mulde 
entlang, deren Ufer jedes mit seinem Garten beriihrte. In einem solchen Hause 
ist die Mehrzahl von Breuers Altéren geschaffen worden. 

Noch ein drittes, fiir Breuers biirgerliches Dasein wichtiges Ereignis mu in 
diese Zeit gefallen sein: seine Heirat. Das genaue Datum ist nicht bekannt, 
aber sicher fand sie spaitestens 1504 statt. Bei den Bildhauern und Malern des 
spaten 16. Jahrhunderts, tiber die die Nachrichten reichlicher erhalten sind, 
fallen Heirat, Hauskauf und Biirgerrechtserwerb meist zusammen. Nicht nur, um 
Haus und Garten instand zu halten, war die Hausfrau notig, es galt, auch fiir 
Lehrlinge und Gesellen zu sorgen. Solche sind zwar fiir Breuer nicht iiber- 
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liefert, aber die Untersuchung seiner Werke wird zeigen, daB spatestens von 
den Jahren nach 1504: ab der Meister Inhaber einer Werkstatt war, in der alles 
gefertigt wurde, was fiir das komplizierte Gebilde eines spatgotischen Fliigel- 
altars notwendig war, Figuren- und Schreinerarbeit, FaBmalerei und Fliigel- 
gemalde, und daB es dazu der Mitarbeiter bedurfte, die nach damaligem Brauch 
im Hause des Meisters lebten. Die Frau Peter Breuers hie® Barbara Rudel. 
Der Stand ihres Vaters ist nicht bekannt, aber die Briider waren angesehene 
Manner, der eine, Gregor, Schuhmacher und langjahriger Viermeister seines 
Handwerks, der andere, Magister Laurentius Rudel, Vikar an der St. Marga- 
rethenkirche. Aus der Ehe gingen drei Kinder hervor, zwei Séhne, Matthes 
und Hans, und eine Tochter, Walpurg. 

Wenn in den folgenden Jahrzehnten kaum von Breuers kiinstlerischer Tatig- 
keit berichtet wird, trotz der verhaltnismaBig guten Erhaltung der Zwickauer 
Archivalien, so wird das niemanden tiberraschen, der mit der Uberlieferung 
tiber das Leben der Kiinstler dieser Zeit vertraut ist. Die einzige Nachricht 
betrifft eine recht untergeordnete Arbeit: im Jahre 1511 wurden dem Meister 
6 Groschen fiir zwei Botenbiichsen gezahlt, auf die er die kurfiirstlichen 
Wappen gemalt hatte. Es wird zu zeigen sein, dai auch aus dieser unschein- 
baren Notiz wertvolle Schliisse auf die Art von Breuers Arbeit zu ziehen sind. 
Dagegen iiberliefern die Rechnungen der stadtischen Kirchen, die so manche 
Ausgabeposten tiber Beschaffung und Ausbesserung von Kunstwerken ent- 
halten, niemals den Namen unseres Meisters, wahrend zum Beispiel sein Berufs- 
genosse Leonhard Herrgott laufend mit Arbeiten erwahnt wird. Man wiirde 
also, wollte man nur die urkundliche Uberlieferung zugrunde legen, kaum 
auf einen vielbeschaftigten Meister schlieSen! In Wirklichkeit lagen die Dinge 
anders: Breuer war zwar nicht der ,,Hauskiinstler“ der stadtischen Kirchen 
und des Rats, aber um so zahlreicher kamen die Auftrage von auswarts. Neh- 
men wir nur die datierten Werke, so zeigen sie, da seine Beschaftigung immer 
mehr anstieg: 1504 ist der Altar von Nauhain bezeichnet, 1506 der Gersdorfer 
Annenaltar und der Altar von Schénau, 1508 der zu Thurm, 1509 der von 
Stangengriin. Von 1509 an findet sich auf den meisten Altéren neben der 
Jahreszahl auch die Namensinschrift: 1509 und 1510 in Hartensdorf (Abb. 2) 
und Gersdorf II, 1512 und 1513 in Callenberg (Abb. 4) und Dobia, 1513 in 
Ursprung (Abb. 3), 1514 in Cranzahl und Vielau, 1515 in Neudorf, 1516 
in Réthenbach, 1520 in Culitzsch, 1521 in Kirchberg. Daneben entstanden 
zahlreiche weitere Werke, die weder datiert noch signiert sind oder deren In- 
schriften noch nicht aufgedeckt wurden oder verlorengingen. 

Wie an urkundlichen Nachrichten iiber die Tatigkeit, so fehlt es auch an 
sonstigen Bekundungen, die uns die Gestalt des Meisters lebendig machen 
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kénnten. Von wie vielen Kiinstlern wird berichtet, daB sie in tble Handel, 
Streitigkeiten und Raufereien verwickelt waren. Ist es doch keineswegs so ge- 
wesen, daB die Meister zu Ehren Gottes und der Heiligen Jungfrau in stiller 
Zuriickgezogenheit ihre Kunstwerke schufen, wie es die Romantik von der 
Zeit des ,,lieben Albrecht Diirer“ glauben wollte! Der bése Rechtshandel, der | 
Veit StoB zu Urkundenfilschung und Brandmarkung fiihrte, erheJlt blitz- 
artig die wahren Verhiiltnisse. In den Staédten Obersachsens war es nicht 


2. Hartensdorf, Kirche: Jahreszahl 1509 am Fliigelaltar 


anders: Breuers Zwickauer Nebenbuhler Leonhard Herrgott und Dionysius 
eriffen zu tatlicher Selbsthilfe, der Maler Hans Hesse, mit dem Breuer mehr- 
fach zusammenarbeitete, mute gar fiir einen Totschlag biiBen. Von Breuer 
verlautet nichts dergleichen. Wir hoéren auch nicht von Schulden, Steuerriick- 
standen oder sdumiger Erledigung der Arbeiten, wovon sonst die Ratsbiicher 
der Zeit bei vielen Kiinstlern — zu Nutzen unserer Kenntnis! — berichten. 
Wir ziehen aus dem Fehlen solcher Uberlieferung den Schlu8: Peter Breuer 
war wirklich ein stiller Mann, der sich friedlich in die biirgerliche Gemeinschaft 
cinfiigte, er war keiner von denen, die nach Khrenamtern und 6ffentlicher Be- 
tatigung strebten, er erfiillte seine Auftrage zur vereinbarten Frist und zur 
Zufriedenheit seiner Auftraggeber, die es niemals fiir notwendig hielten, ihre 
Abmachungen mit ihm vor der Obrigkeit schriftlich niederzulegen. Vielleicht 
gestatteten es ihm der gute Ruf, den er geno, und die Fiille der Auftrage, 
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die ihm Jaufend zufielen, auf den iiblichen VorschuB zu verzichten, den sich 
die Meister bei AbschluB des Liefervertrags auszahlen liefen. 

Die Ergebnisse so fleiBiger Tatigkeit, solchen guten Rufes zeigten sich bald 
im Anwachsen seines Vermégens. Im Jahre 1511 erwarb der Meister einen 
Garten aus dem Erbe seines Schwiegervaters Nickel Rudel auf dem Weidicht 
am Briickenberg, im folgenden Jahr einen Acker hinter der Heiligen-Geist- 
Kirche, und 1513 kaufte er zusammen mit einem gewissen Martin Hut fiir 
200 Gulden zwei Acker samt Wiesen 
und Teichen im Péhlauer Grund. 
Nachdem er sich mit dem Mitbesitzer 
Martin Hut auseinandergesetzt hatte, 
wurde 1530 sein Grundbesitz auf 
250 Gulden veranlagt, nimlich 60 
Gulden fiir Haus und Hof, 30 Gul- 
den fiir den Garten, 40 Gulden fiir 
den Acker und 100 Gulden fiir 
Acker, Wiesen und Teiche bei Péh- 
lau. Der Betrag mag etwa, grob ge- 
rechnet,dem Hundertfachenin Geld- 5. Ursprung, Kirche: Inschrift am Fligelaltar 


mark entsprechen. Ks'war kein grobes 


Vermédgen, doch eine sichere Grundlage einer biirgerlichen Existenz. Aber 
sie trug bereits den Keim des Zerfalls in sich. Wie die meisten seiner Zunft- 
genossen wurde auch Breuer ohne persénliches Verschulden in den Strudel des 
grofen Umschwungs hineingezogen, den die Reformation mit sich brachte. 
1521 hatte er sein letztes Altarwerk geschaffen, und wenn auch im gleichen 
Jahre Thomas Miinzers bilderstiirmerisches Wirken mit seiner Verweisung 
aus Zwickau ein vorlaufiges Ende fand, so besiegelten doch die Ereignisse des 
nachsten Jahres, die Verwiistung der Niederlassung der Griinhainer Zister- 
ziensermoénche und Luthers Predigten in der Stadt, das Ende einer Kunst- 
gattung, auf der Breuers Wirken aufgebaut war. Die diirftigen Kinnahmen 
aus gelegentlichen Arbeiten, die ihm geblieben sein mochten, gestatteten ihm 
nicht, seinen Besitz schuldenfrei zu halten: 1537 und 1540 muB8te er Geld- 
summen auf sein Grundstiick aufnehmen, die zusammen mehr als die Halfte 
von dessen Wert ausmachten. 

DaB der Meister indes auch in dieser arbeitsarmen und sorgenreichen Zeit 
sein Gewerbe im engen Rahmen der Méglichkeiten, die noch geblieben waren, 
ausgetibt hat, zeigt die Nachricht von einem kleinen Auftrag, dem einzigen, 
den er vom Rat seiner Heimatstadt erhalten hat: im Jahre 1539 hatte er fiir 
35 Groschen ein Kruzifix fiir die Ratsstube zu schnitzen. Das kleine Werk ist 
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4. Glauchau, Stadtmuseum: Inschriften auf den Altarflugeln aus Callenberg 


im Zwickauer Museum erhalten (Abb. 120). Es wird Breuers letzte Arbeit ge- 
wesen sein. Zweiundeinviertel Jahr darauf, am 12.September 1541; ist er 


gestorben, nach unserer Rechnung als fast Siebzigjahriger. Das Kirchenbuch 


20 


von St. Katharinen, der Pfarrkirche seines Viertels, enthalt die Hintragung 
seines Todes. 

Die Stéhne des Meisters haben das viiterliche Handwerk nicht weitergefiihrt. 
Matthes wurde Bickermeister; die Annahme, daB er Maler geworden sei, hat 
sich als irrig herausgestellt. Der andere Sohn, Hans, war Tuchmacher; die 
Tochter heiratete nach dem Tode des Vaters einen Gerber. So verliert sich die 
Familie im kleinbiirgerlichen Handwerk, aus dem der Schnitzer gekommen 
war und dem er sich wohl selbst zeitlebens zugerechnet hatte. Auch die Zeit- 
genossen werden in ihm kaum mehr als den tiichtigen Handwerksmeister ge- 
sehen haben. 

Keine der handschriftlichen Chroniken der Zeit, keine der gedruckten der 
folgenden Jahrhunderte nennt Breuers Namen. Drei Jahrhunderte lang blieb 
er in den Urkunden und hinter den Figuren seiner Altarschreine verborgen, 
bis im Jahre 1859 der erste Erforscher der Zwickauer Geschichte, Dr. Emil 
Herzog, Peter Breuer als den altesten ihm bekannt gewordenen Zwickauer 
»Maler“ anfiihrte®. Doch es dauerte ein weiteres Dreivierteljahrhundert, bis 
die Kiinstlerpersénlichkeit, die hinter diesem Namen gestanden hatte, wieder 
Gestalt gewann. Durch einen Zufall, der Eduard Flechsig, den um die Er- 
forschung Cranachs und Diirers hochverdienten Kunstgelehrten, mit einem 
Dresdner Maler zusammenfiihrte, welcher kurz zuvor den Altar von Ursprung 
restauriert und dabei die Breuersche Namensinschrift gefunden hatte, war es 
moelich, den so gewonnenen Namen auf eine umfangreiche Gruppe von Al- 
taren und Figuren, die Flechsigs geiibter Blick stilkritisch zusammengebracht 
hatte, zu beziehen und mit Hilfe der von Herzog tibermittelten Nachricht 
seinen Trager in Zwickau festzustellen®. Andere Forscher haben dann auf 
dieser Grundlage erfolgreich weitergebaut: Hartenstein und Briickner konnten 
— gleichzeitig und unabhingig voneinander— das Steinsdorfer Erstlingswerk 
auffinden, Otto Langer und Karl Hahn die archivalischen Nachrichten tiber 
das biirgerliche Dasein des Meisters zusammentragen, der Verfasser endlich 
vermochte das von Flechsig aufgestellte Werk um zahlreiche weitere Arbeiten 
zu vermehren‘. Peter Breuer von Zwickau hat Biirgerrecht in der Geschichte 
der deutschen Kunst gewonnen. 


ZWIGKAUERR KUNST DER SPATGOTIK 


Die Stadt Zwickau gehorte nicht zu den Brennpunkten des kiinstlerischen Ge- 
schehens der deutschen Spatgotik. Stadte wie Niirnberg, Wiirzburg, Ulm, StraB- 
burg, Mainz, Koln, Wien, waren die Orte, in denen in direkter Aufeinander- 
folge die Kiinstlergenerationen lebten, in denen das Gesicht der deutschen 
Kunst dieser Zeit gepragt wurde. Aber es wire falsch und ein RiickschluB aus 
der Zentralisierung der Kultur in den Grofistadten, die erst im 19. Jahrhun- 
dert einsetzte, wenn man in solchen Orten allein die Trager des Kunstlebens 
suchen wollte. Anders als heute safien damals in kleinen und kleinsten Stadten 
oft Meister ersten Ranges. Wer wiirde etwa Bruneck im Pustertal als Kunst- 
statte vermuten, wenn nicht urkundlich iiberliefert ware, daB dort der groBe 
Michael Pacher beheimatet war! Wer kennt heute das mainfriinkische Stadt- 
chen Seligenstadt, wo der gréBte Maler der Zeit, Griinewald, die langste Zeit 
seines Lebens verbracht hat? Die Nachfrage nach Werken der Kunst war um 
1500 so gro, daB auch in ganz kleinen Orten die Meister ausreichende wirt- 
schaftliche Voraussetzungen fiir ihr Schaffen gefunden haben. 

In der Mark MeifSen, dem heutigen Sachsen, war das nicht anders. Leipzig, 
Freiberg, Zwickau, Dresden, MeiBen, Chemnitz, Annaberg, Altenburg, Pirna 
sind als Sitz zahlreicher Meister seit langem nachgewiesen. Dartiber hinaus 
finden sich einzelne ,,Maler® erwahnt in Orten, in denen man es kaum ver- 
mutet, wie Crimmitschau, Glauchau, Débeln, Grimma, Dippoldiswalde, Gro- 
Benhain. Zuweilen versagt nur der Verlust aller Archivalien die urkundliche 
Bestatigung dessen, was man auf Grund der erhaltenen Denkmaler vermuten 
mdchte; so in Schneeberg, Oschatz und Plauen. Nur wenn man diese Vielzahl 
der Produktionsorte sich vor Augen halt, ist es méglich, mit einiger Aussicht 
auf Erfolg eine Ordnung der erhaltenen Werke nach Herkunftsorten, Werk- 
statten und Kiinstlern zu versuchen. Wo aber Meister in gréBerer Zahl safien, 
bildeten sich bald drtliche Zusammeuhinge heraus — das, was die Kunstge- 
schichtsschreibung des 18. und 19. Jahrhunderts als »ochule* zu bezeichnen 


pflegte: Gemeinsamkeiten im Aufbau und in der Ausstattung der Altare, Be- 
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sonderheiten ikonographischer Art, Auspraégung bestimmter Charaktere im 
Figiirlichen, so daB es oft moglich ist, ein Werk zwar nicht einem bestimmten 
Meister zuzuweisen, aber es in einen Ortlichen Kreis fest einzureihen. Was 
sich im Laufe von Jahren oder Jahrzehnten als lokaler Brauch gefestigt hatte, 
gewann leicht auch iiber die persénliche Eigenart des Einzelnen Macht. So 
scheint es gerechtfertigt, ja geboten, da8 wir versuchen, ein Bild von den 
Kriaften zu gewinnen, die geeignet waren, aus der nachsten Lebensgemein- 
schaft heraus auf Peter Breuer einzuwirken. 

In Mitteldeutschland verlagerte sich damals der kiinstlerische Schwerpunkt 
von Thiiringen nach Obersachsen. Erfurt, im 14. Jahrhundert fiihrend und 
noch um die Mitte des 15. Jahrhunderts der Sitz so bedeutender Krafte wie 
des Meisters des hl. Michael in der Severikirche und des Reglermeisters, be- 
gann im letzten Viertel des Jahrhunderts zuriickzutreten. Dafiir bliihte Saal- 
feld auf, wo der seit langem bekannte Valentin Lendenstreich nur einer von 
vielen tiichtigen Schnitzern war. In dem noch weiter dstlich gelegenen Alten- 
burg arbeitete seit 1475 die Werkstatt der beiden Briider Peter und Jakob 
Naumann, die namentlich im letzten Jahrzehnt des Jahrhunderts zu kraftiger 
Entfaltung kam und sich spater in den gleichfalls sehr produktiven Werk- 
statten des Franz Geringswald in Altenburg und des Matthias Plauener in 
Zeitz fortsetzte. Schon aber waren auch diese Orte durch die Stadte des MeifB- 
ner Landes in den Hintergrund gedrangt. Leipzig entwickelte sich sehr schnell 
zu einem Zentrum kiinstlerischen Schaffens, dessen Ausstrahlungen weit nach 
dem nordlichen Mitteldeutschland gingen. Noch bedeutender war das Auf- 
bliihen der Kunst in den Stadten des Erzgebirges, in Freiberg, Chemnitz und 
Annaberg, mit den Bildhauern Hans Witten, Franz Maidburg, Christoph 
Walther, dem Freiberger Apostelmeister (Philipp Koch?) und zahlreichen 
anderen Meistern von grofer Fruchtbarkeit und charaktervoller Eigen- 
art. In diesem Ablauf ist auch das Emporsteigen Zwickaus einzugliedern, 
wo, nach den zahlreichen tiberlieferten Kiinstlernamen zu schlieBen, bereits 
im letzten Viertel des 15. Jahrhunderts, nach dem Bilde der erhaltenen 
Werke aber seit dessen letztem Jahrzehnt ein lebhaftes Kunstschaffen sich 
entfaltet hat. 

Gerade zur Zeit von Breuers Geburt hatte ein bedeutender wirtschaftlicher 
Aufschwung der Stadt Zwickau eingesetzt. ,,Sie habe sich“, so schreibt ein 
Chronist, der ,,Pirnaische Ménch“ Johann Lindner (um 1530), ,,zu Kaisers 
Carolus IV. [Zeit] noch ungeacht, als der Schneeberg fundig [geworden], sehr 
gebessert und mit Gebauden zierlich geschmiickt, an Reichtum und Herrlich- 
keit zugenommen®.“ Mit diesen knappen Worten kennzeichnet ein Zeitgenosse 
treffend den in wenigen Jahrzehnten eingetretenen Wandel. Dem kleinen 
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Landstadtchen, dessen Bewohner hauptsiichlich Ackerbiirger und Tuchmacher 
waren, hatte sich innerhalb kurzer Zeit der Blick in die weite Welt gedffnet. 
Zwickauer Birger waren es, die seit 1470 die Silbergruben von Schneeberg 
erschlossen und nutzbar machten. An ihrer Spitze stand der bedeutende Martin 
Rémer”, dessen Tatkraft ein fiir Zeit und Ort gewaltiges Vermégen zu- 
sammenbrachte und der wohl den Vergleich mit den siiddeutschen Handels- 
fiirsten, den Fuggern, den Welsern oder den Ravensburger Kaufleuten nicht 
zu scheuen brauchte: seine Handelsheziehungen erstreckten sich nach Breslau, 
Kéln, Augsburg, Niirnberg, Salzburg, ja bis Venedig. Durch seine Vermittlung 
gelangte 1479 die Marienkirche, die Hauptpfarrkirche der Stadt, in den Be- 
sitz eines bedeutenden Werkes siiddeutscher Kunst, des groBen Fliigelaltars von 
Michael Wohlgemut, der alle Fahrnisse der Jahrhunderte, alle Wechsel der 
Bekenntnisse und des Geschmacks iiberdauert hat und noch heute beherrschend 
in dem herrlichen Chor steht. Die Kirche selbst, deren altehrwiirdigen Namen 
».Marienkirche“ leider die Geltungssucht 6rtlicher Machthaber des Dritten 
Reiches in ,,Dom*™ verfalscht hat, wuchs in verschiedenen Bauperioden zu 
einer der schénsten und gréBten Hallenkirchen der deutschen Spiatgotik heran. 
Um sie herum aber erhoben sich tiber die niedrigen Hauser der Stadt vier- 
und fiinfstéckige Bauten mit prachtigen Staffelgiebeln und kunstvollen Por- 
talen. An Einwohnerzahl tibertraf Zwickau damals bei weitem Dresden und 
wetteiferte — genaue Zahlen sind schwer zu ermitteln — mit den beiden be- 
deutendsten Stadten Kursachsens, Leipzig und Freiberg*®. Der Zustrom von 
auBen und die Vermehrung der Eingesessenen waren dank des schnellen 
wirtschaftlichen Aufstieges so stark, daB die Hauser der Stadt bedenklich tiber- 
fiillt waren: der Pfarrer Nikolaus Hausmann schreibt —allerdings erst 1530 —: 
»Jedermann klagt, die stat sey gantz voll und der Jugend tiberaus vielle — 
sticken in den kleinen Heusern die leyt uber eynander, wie das krotengerick 
(Krétenlaich)**.“ 

Das Emporbliihen der Stadt spiegelte sich in der Kunst deutlich wider. Sicht- 
barster Ausdruck war der Bau der Marienkirche’’. Der Errichtung des weiten 
Hallenchores (1452—1470), der den Betrachter immer wieder und nicht ohne 
Grund an den Chor von St. Lorenz zu Niirnberg erinnert, folgte 1505 die Zrweite- 
rung des Langhauses zu einer gewaltigen Halle. Durch beide Bauteile schlieBt 
sich die Kirche den Hallenbauten mit umlaufenden Emporen im erzgebir- 
gischen Typ an, unterscheidet sich aber von ihnen durch die schmuckreiche 
Ausgestaltung des AuSern. Die Baumeister waren die tiichtigen ortsansassi- 
gen Steinmetzmeister Nickel Eichhorn, Peter HarlaB, Caspar Teicher; als 
Gutachter aber holte man sich stets die bedeutendsten Meister der Zeit, wie 
Arnold von Westfalen, den Erbauer der Albrechtsburg zu Meifen, Peter 
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Ulrich von Pirna und Jakob Heilmann von Schweinfurt, den Erbauer und Voll- 
ender der Annenkirche zu Annaberg, in spaterer Zeit Konrad Krebs von ‘Tor- 
gau — ein Zeichen, mit welchem VerantwortungsbewuBtsein die Stadt ihren 
gréBten Bau betrachtete. Auch die zweite Pfarrkirche, St. Katharinen, fiigte 
in den letzten Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts an den schlichten Chor des 
14. Jahrhunderts eine stattliche Halle an. Die langst verschwundene Kirche 
der Franziskaner erhielt noch 1517 einen neuen Chor. Fiinf kleinere Kirchen, 
mehrere Kapellen und die ansehnliche Zahl stattlicher Biirgerbauten — unter 
denen das 1522 vollendete Kaufhaus, das heutige Gewandhaus, mit seinem 
reichverzierten Backsteingiebel besonders zu nennen ist — boten den Bau- 
meistern und Steinmetzen weitere Arbeit. Im ganzen zeigt die Baukunst 
Zwickaus ein Bild lebendigen Wachstums und eines deutlichen Strebens, auf 
der Hihe der Zeit zu bleiben, wenn auch bei der Eigenart des damaligen Bau- 
betriebes, bei der Verflechtung der Hiitten untereinander, den haufigen Wech- 
selbeziehungen der Werkmeister und dem standigen Fluktuieren der Stein- 
metzen nicht ein so ausgesprochen 6rtlicher Eigenwuchs moglich war wie bei 
den bildenden Kiinsten, deren Vertreter als ortsansdssige und ortsgebundene 
Handwerksmeister viel enger mit der biirgerlichen Gemeinschaft verbunden 
waren und daher viel mehr als deren Vertreter gelten konnten. Kine engere 
Verbindung zwischen Steinmetzen einerseits, Bildhauern und Malern anderer- 
seits bestand nicht. Dies zeigt sich deutlich in dem ganzlichen Fehlen von Wer- 
ken der Steinplastik, in denen sich die Materialtechnik der Steinmetzen mit 
der entwerfenden Kunst der Schnitzer vereinigt hatte: die eine kleine Stein- 
figur der Muttergottes, die von einem Biirgerhaus der Stadt stammend sich 
im Museum erhielt, ist in ihren derben ungelenken Formen wohl nur eine Ge- 
legenheitsarbeit eines der an den Kirchenbauten beschaftigten Steinmetzen 
gewesen. 

In viel starkerem Mafe also erweist die bildende Kunst Zwickau als Sitz 
eines stetigen und gewichtigen Schaffens. Dai der Hauptaltar der Marien- 
kirche in Niirnberg bestellt wurde, hat die irrige Ansicht geférdert, man sei 
in Zwickau, wie im ubrigen Sachsen, von den siiddeutschen Kunstzentren ab- 
hangig gewesen, und da dieser Altar lange Zeit das einzige Kunstwerk der 
Zeit in Sachsen war, an dem ein fester Kiinstlername haftete, sah die Altere 
Kunstgeschichtsforschung in jedem iiber den provinziellen Durchschnitt her- 
vorragenden Werke eine frankische Arbeit. Doch die wenigen eingefiihrten 
Werke sind stets durch besondere Beziehungen ihrer Auftraggeber ins Land 
gekommen. Gerade der Fall des Wohlgemut-Altars ist ein bezeichnendes Bei- 
spiel: sein Auftrag wurde durch die persénlichen Beziehungen Martin Rémers 
vermittelt und war mehr Ausdruck des Geltungsbediirfnisses der emporstre- 
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benden Stadt als Zeichen eines wirklichen, nicht am Orte zu befriedigenden 
Bedarfs. Denn Zwickau besaB damals bereits eigene Krafte in genuigender 
Zahl und, soweit wir an den erhaltenen Werken sehen kénnen, auch von ge- 
ntigender Leistungsfihigkeit. 

Wahrscheinlich gab es Schnitzer und Maler in Zwickau schon seit dem 14. Jahr- 
hundert, wenn sich auch die wenigen in der Umgebung der Stadt erhaltenen 
Werke dieser Zeit nicht genauer in drtliche Zusammenhiinge einreihen lassen. 
Aus dem Jahr 1405 liegt die erste urkundliche Beglaubigung vor: Jakob Maler 
in Zwickau liefert ein Altarwerk fiir das Dominikanerkloster in Plauen™. 
Kine ahnliche Nachricht berichtet 1461 von der Anfertigung einer ,,Tafel‘, also 
wieder eines Altarwerkes, fiir den Nikolausaltar des Zisterzienserklosters Griin- 
hain durch Matthes Maler. Damit setzt nun die Reihe der Rekundungen zahl- 
reicher Kiinstler ein, die bis zum Schlusse unserer Epoche nicht abreibt. Kei- 
neswegs waren es nur vereinzelte Krafte: schon um 1475 waren es ihrer vier, 
neben jenem Matthes (1461—1483) noch die Meister Michel (1475), Philipp 
(1475-1499) und Peter (1475—1481)**; zu ihnen treten in der Folgezeit Jérge 
(1480), Hans (Léffelholz [?], 1479-1499), Caspar Ulmann (1490-1512) und 
wohl ein weiterer Hans, der 1484 bis 1494 mit zahlreichen Malerarbeiten in 
den Kirchenrechnungen erscheint. Die Kiirze der Namensangabe und das 
Nebeneinander mehrerer Meister des Vornamens Hans erschwert die klare 
Scheidung der Persdnlichkeiten, aber die Zahl von fiinf Meistern scheint nie 
unterschritten worden zu sein. Im Gegenteil: als Peter Breuer, von der Wan- 
derschaft zuriickgekehrt, sich in Zwickau niedergelassen hatte, arbeiteten nicht 
weniger als sechs Werkstatten gleichzeitig in der Stadt: die von Hans Tuch- 
bereiter (1494), Hans Voith (1496—1506), Peter Breuer (seit 1497), Hans 
Reuter (1498), Hans Hesse (etwa 1498—1506), dazu mit gelegentlichen Auf- 
tragen ein auswartiger Meister, Michael Heuffner von Eger. 1505 begriindete 
Leonhard Herrgott (7 1554) seine Werkstatt, die die bedeutendste Zwickaus 
neben der Breuers werden sollte. Mit ihm arbeiteten zwei Briider, Barthel und 
Matthes (1514 und 1516 genannt), und in nicht naiher erkennbarem Zusam- 
menhang, doch als selbstandiger Meister, Dionysius Maler (1515-1520). Um 
1520 waren nur noch Breuer, Herrgott und Dionysius tatig. In der Verringe- 
rung der Zahl der Krafte kommt die Auswirkung der Grofwerkstaitten zum 
Ausdruck, die vor allem Breuer und Herrgott betrieben haben. 

Die stattliche Zahl der Meister stand in Ubereinstimmung mit dem vorhande- 
nen Bedarf an Kunstwerken. Es gab ja im Mittelalter kaum ein Kiinstler- 
proletariat: der Kiinstler schuf genau so wie jeder andere Handwerker Be- 
darfsgiiter, und wenn in Zwickau auch keine Malerinnung vorhanden war, die 


unerwiinschten Zuzug verhinderte, so sorgten gewifi die Berufsgenossen fiir 
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ein gesundes Gleichgewicht zwischen Erzeugern und Bedarf. Der aber war 
betrachtlich: allein die Marienkirche besaB fiinfundzwanzig Altare, die selbst- 
verstindlich alle mit geschnitzten und gemalten ,,Tafeln™ besetzt waren’’. 
Nicht viel geringer wird die Gesamtzahl der Altére in den tbrigen sechs 
Kirchen und den kleineren Kapellen der Stadt gewesen sein. Dazu kamen die 
Einzelstatuen, Vesperbilder, Kruzifixe und andere Christusdarstellungen, die 
Olberggruppen, Heiligen Graber, Gestiihle und Kerzentrager, die Iiguren 
fiir die Prozessionen und Osterspiele, Wandmalereien, Glasgemalde, ‘Tafelbil- 
der, Epitaphe, Orgelfliigel, die gemaldeartig ausgestatteten Prozessionsfahnen, 
in geringerem Umfang wohl auch profane Aufgaben. Eine Fille von Auf- 
gaben also allein im Bereich der Stadt! Sie hatten freilich nicht geniigt, die 
groBe Zahl der Meister ausreichend zu beschiftigen, wenn nicht im gleichen, 
vielleicht in noch starkerem Mafe der Bedarf der Umgebung dazugekommen 
wire. Die Kirchen der kleineren Staédte und der Dérfer gaben ihre Auftrage 
in die nachsten Stadte, wohin wirtschaftliche und persdénliche Beziehungen 
den Weg wiesen oder wo der Ruf eines guten Meisters lockte. Die ,,Um- 
gebung” darf man sich oft in sehr weitem Umkreis vorstellen: jene Altarauf- 
triage, die aus Plauen und Griinhain nach Zwickau kamen, bezeugen das 
ebenso wie spater die Arbeiten Breuers fiir Orte in den Gegenden von Chem- 
nitz, von Dobeln, Borna und Gera. Allerdings griff auch die Konkurrenz 
anderer Stadte zuweilen tief in die Domaine Zwickaus ein: so etwa, wenn in 
der nachstgelegenen gréBeren Stadt, Glauchau, auBer einem altenburgischen 
auch ein Freiberger Altar stand'® — wofiir dann freilich Breuer eines seiner 
Bildwerke fiir Freiberg selbst schuf —, oder wenn der kleine Fliigelaltar des 
dicht vor den Toren Zwickaus gelegenen Dorfes Auerbach Figuren des Alten- 
burger Meisters Jakob Naumann aufweist. 

Halt man sich die Fille der Aufgaben vor Augen, die die Zeit bot, und ver- 
gegenwartigt man sich die Zahl der Krafte, die, oft in jahrzehntelangem 
Wirken, bereitstanden, um ihnen zu entsprechen, dann erscheint das auf uns 
Gekommene, so zahlreich es ist, nur als ein kiimmerlicher Rest des einst Vor- 
handenen. Von den fiinfundzwanzig Altiren der Zwickauer Marienkirche sind 
nur zwei, der Hochaltar und der jetzt in St. Katharinen stehende Altar der 
Kalandbriiderschaft aus Cranachs Werkstatt, erhalten, von den urspriinglichen 
Altaéren der Katharinenkirche nicht einer, und aus den tibrigen sechs Stadt- 
kirchen und Kapellen nur ein einziger, der Altar der Nikolaikirche. Die Menge 
der Einzelbildwerke und Tafeln ist fast restlos verschwunden. In den Nach- 
barstadten, die wohl immer von Zwickau beliefert wurden, wie Kirchberg, 
Werdau, Wildenfels, Lichtenstein, ist nicht ein einziges Bildwerk aus vor- 
reformatorischer Zeit mehr vorhanden. Besser ist das Verhiiltnis auf dem 
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Lande. Der am Althergebrachten hangende Sinn der landlichen Bevolkerung 
hat in einer groBen Zahl von Dorfkirchen wenigstens je ein Altarwerk — 
zwei oder drei waren meist vorhanden — iiber die Zeiten hinweg gerettet. Das 
aber sind gewohnlich die kleineren und minderen Werke; und so ergibt der er- 
haltene Bestand ein schiefes Bild, da mit der Ausstattung der erdBeren Kir- 
chen auch die gréSeren Qualititen verschwunden sind. 

Alle diese einschrinkenden Momente: die Konkurrenz anderer Stadte, das 
Mi verhaltnis des Erhaltenen zum einst Vorhandenen, die Qualitatsunter- 
schiede, die sich aus der urspriinglichen Bestimmung der Kunstwerke ergeben, 
mu man beriicksichtigen, wenn man den Versuch machen will, das in Zwickau 
Geschaffene festzustellen. Weitere Schwierigkeiten erheben sich, wenn man 
die Werke mit den iiberlieferten Kiinstlern zu kombinieren sucht. Im Sprach- 
gebrauch der Zeit war fast ausschlieBlich die Bezeichnung ,,Maler“ iiblich. 
In Zwickau aber scheint es die Schnitzerei gewesen zu sein, die den Vorrang 
hatte, denn die Zahl der erhaltenen Malwerke ist gering, und sie stehen nicht 
sehr hoch — vielleicht war das einer der Griinde, die den Zwickauer Rat ver- 
anlaBten, den Hochaltar der Marienkirche, dessen Hauptwert ja in den Ge- 
malden lag, bei Wohlgemut zu bestellen. Trotzdem ist es fast unméglich, die 
erhaltenen Bildwerke so zu ordnen, da sie ein klares Bild der vorhandenen 
Krafte geben, auch wiirde eine eingehendere Untersuchung, wie sie dazu noétig 
ware, tiber den Rahmen dieses Buches hinausgehen. 

Beschrinken wir unseren kurzen Uberblick auf die Zeit von Breuers Geburt 
an, also auf die letzten drei Jahrzehnte des 15. Jahrhunderts, so steht schon 
das alteste der in diesen Zeitraum gehédrenden Kunstwerke im Stidtischen 
Museum, die wohl samtlich aus der Marienkirche dorthin gelangt sind, 
eine iiberlebensgroBe Muttergottes*’ von stark geschwungener Haltung und 
ausgesprochen spatgotischer Knitterung des Gewandes, auf tiberraschend hohem 
Niveau. Ihr ebenbiirtig ist ein im Vollendungsjahr des Wohlgemutaltars 1479 
geschaffener groBer Kruzifixus’®, heute durch Ubermalung und Fehlen der 
natiirlichen Haare stark beeintrachtigt, von trefflicher Anatomie und hoheits- 
voller Haltung, doch in der Bildung der rohrenférmigen Falten des Schurzes 
noch etwas altertiimlich. Ein heiliger Diakon in der Marienkirche und eine 
trauernde Maria im Museum” kénnen als vermutliche Teile der urspriinglichen 
Bekrénung des Wohlgemutaltars auBer Betracht bleiben; sie lassen jedenfalls 
kein wesentliches Zuriickstehen der bodensténdigen Werke erkennen. Provin- 
zieller dagegen sind zwei tiberlebensgroBe Figuren von Petrus und Paulus 
sowie eine kleine Anna-Selbdritt-Gruppe” von blockhafter Bildung, die mit 
dem angeblich 1480 geschaffenem hl. Grab der Chemnitzer Jakobikirche zu- 


sammenzuhiingen scheint. In der weiteren Umgebung der Stadt sind als wohl 
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sichere Zwickauer Arbeiten nur einige Figuren in Lichtentanne, darunter 
eine recht gute hl. Katharina, und der Altar von Schénfels zu nennen, der 
schon das Schema zeigt, dem auch Breuers friihe Altaére folgen sollten — 
Schnitzfiguren im Schrein, Gemialde auf den Fliigeln — und der durch seinen 
Zusammenhang mit der nach einem Schongauer-Stich gearbeiteten Figur 
Johannes des Téufers in der Brauthalle der Marien- 
kirche als Zwickauer Arbeit gesichert erscheint. 
Aber schon bei den Altarwerken der weiter ab- 
liegenden Orte Waldkirchen (Kreis Auerbach), Erl- 
bach (Kreis Chemnitz) ** und Obercrinitz (Museum 
Zwickau) ist die Zwickauer Herkunft durchaus 
fraglich, so daB wir sie hier beiseite lassen miissen. 
Fast in allen diesen Werken aber, so sehr sie unter- 
einander verschieden sind, klingt mehr als in an- 
deren sichsischen Orten das siiddeutsche, speziell 
frankische Element durch, um in den _ besseren 
Werken den mitteldeutschen Provinzialismus zu 
iiberténen: auch dies ein Zug, der dann in Breuers 
Werken wiederkehrt. 

Erst in der Zeit gegen die Jahrhundertwende 
schlieBt sich eine Anzahl von 6rtlich stark zerstreu- 
ten Bildwerken zu einer Gruppe zusammen, in der 
zum ersten Male eine Individualitat spiirbar wird. 
Es sind die stark beschadigten Figuren eines Aitar- 
werkes in Thurm—ein hl. Bischof, Barbara (Abb. 5), 
Sebastian, dann eine kleine Anna Selbdritt in Auer- 


5. Zwickauer Meister bach bei Stollberg, eine Reliefgruppe der Verspot- 
um 1490: H1. Barbara. 


Thurm, Kirche 


tung Christi in Strafberg bei Plauen, endlich vier 
Figuren eines Fliigelaltars im Zwickauer Museum: 
Maria und Johannes unterm Kreuz, ein Apostel und ein Diakon’’, zu denen 
ein Gekreuzigter gehort, der in der Kirche des Herkunftsortes Ebersbrunn ver- 
blieben ist. Die Stand- und Herkunftsorte, teils:dicht bei Zwickau, teils in grié- 
Berer Entfernung, aber samtlich konzentrisch zu der Stadt gelegen, machen die 
Entstehung daselbst wahrscheinlich. Der Stil dieses Meisters ist nicht leicht zu 
charakterisieren: es fehlen ihm eigentlich alle die handschriftlichen Besonder- 
heiten, die sonst einen Schnitzer uns erkennbar machen — es sei denn, daf man 
gerade in diesem F’ehlen ein Charakteristikum sehen will. Er benutzt wie andere 
die diagonale Raffung des Mantels vor dem K6rper, um daraus die Moéeglichkeit 
zahlreicher kunstvoller Kinzelztige zu gewinnen; auch den briichigen Umschlag 
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der Falten kennt er nicht; mit einer zugig geschwungenen, scharfgratigen 
Kante schlieBt er die ganz locker hangenden Gewinder ab. Die Binnenzeich- 
nung bleibt zuriickhaltend, indessen sorgen tiefe Unterschneidungen dafiir, 
daf die Gestalten der kraftigen Wirkung nicht entbehren. Der Meister arbeitet 
mehr in das Holz hinein, als daB er plastisch wélbt. Der leidend zurickgeneigte 
Kopf des Christus auf dem StraBberger Relief ist bezeichnend dafiir — er wird 
in dem Kopf des Ebersbrunner Apostels auch ohne diese besondere Motivierung 
wiederholt. Die Frauenképfe — der der Barbara in Thurm, der Anna in Auer- 
bach — haben etwas Miirrisches, das deutlich von der etwas gleichmaBigen 
Lieblichkeit absticht, die im Ausgang des 15. Jahrhunderts sonst iiblich war. 
Keines der Werke bietet einen duBeren Anhalt zu zeitlicher Festlegung. Die 
Schergen des Verspottungsreliefs in ihren knapp anliegenden Kleidern, ihren 
gewundenen und sich iiberkreuzenden Stellungen erinnern etwa an Gestalten 
auf Passionsreliefs des Erasmus Grasser und seines Kreises, auch fiir die Trauern- 
den der Ebersbrunner Kreuzigung kénnte ein Werk des Miinchner Meisters, 
die Gruppe aus Pipping im Bayrischen Nationalmuseum™, zum Vergleich 
herangezogen werden. Man wird die alteren Werke in die neunziger Jahre 
setzen dtirfen, wahrend der Altar von Ebersbrunn mit seiner Verfestigung 
der Formen wohl erst nach 1500 entstanden ist. 

Der nicht haufige, in Sachsen sonst jedenfalls ungebrauchliche Typus des 
Kreuzigungsaltars, den dieser Unbekannte in Ebersbrunn anwandte und den 
wir spater auch bei Breuers Chemnitzer Altar (Abb. 54) finden werden, kehrt 
im Rahmen der Zwickauer Kunst noch einmal wieder in den aus Reinsdorf 
stammenden Resten im Stadtmuseum. Diese glaubte der Verfasser ebenso wie 
eine lebensgrofBe Muttergottes aus Zschopau im Dresdner Kunstgewerbemuseum 
mit dem,, Heiligen Grabe“ in der Marienkirche in Verbindung bringen zudiirfen, 
welches Michael Heuffner von Eger im Jahre 1507 geschaffen hat**. Werk 
und Persénlichkeit sind also hier endlich einmal beglaubigt, doch ergeben sich 
andere Schwierigkeiten. Heuffner wird zwar nochmals 1511 in Zwickau er- 
wahnt, wo er das Heilige Grab, wohl fiir eine Reparatur, abnahm, und er ist 
vielleicht auch der ,,Maler von Eger“, der schon 1486 ,,ein newe Grab solt 
machen“ -- der Plan des Werkes mag, wie nicht selten bei mittelalterlichen 
Kunstwerken, lange Zeit bis zur Verwirklichung gebraucht haben —, aber es 
ist fraglich, ob der Meister in der Stadt ansassig war, er war jedenfalls weder 
Biirger noch Hausbesitzer. Daher ist es auch zweifelhaft, ob seine Kunstart, 
die nicht nur in dem in seinem Aufbau an das Sebaldusgrab erinnernden Hei- 
ligen Grab wieder auf Niirnberg weist, auf die Zwickauer Schnitzer von gré- 
Berem EinfluB gewesen ist. 

Festeren Boden gewinnen wir erst mit der Persénlichkeit des Leonhard Herr- 
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gott (eigentlich Beyer), dem etwas jiingeren Zeitgenossen und starksten Wett- 
bewerber Breuers”’. Zunichst anscheinend in Annaberg ansissig~’, ist er von 
1505 bis 1534 in Zwickau titig gewesen. Auch er wird meist ,,Maler™ genannt, 
wie es dem Zeitbrauch entsprach, der unter dieser Bezeichnung alle Altarwerke 
herstellenden Kiinstler zusammenfa8te, einmal indessen ausdriicklich ,,Bild- 
schnitzer“. Da dies seiner eigentlichen Arbeit entsprach, lassen die zahlreichen 
in den Rats- und Kirchenrechnungen iiberlieferten Nachrichten tiber seine 
Werke erkennen, unter denen ein Altarwerk fiir die Rathauskapelle, vergol- 
dete Kerzen (d.h. Kerzentriger, hélzerne Prozessionsstangen in mehr oder 
weniger reicher Schnitzerei), ein ,,Heiliger Geist“ -- wohl eine geschnitzte 
Taube — sowie Ausbesserungsarbeiten an Figuren genannt werden. Daneben 
kommen auch reine Malerarbeiten vor, wie die Vergoldung eines Altar- 
gesprenges, cine Tafel des Jiingsten Gerichts in der Ratsstube und die Aus- 
malung des Beinhauses in der Marienkirche. Aber gerade bei der letztgenannten 
Arbeit erhalt einer seiner Gesellen ein besonderes Trinkgeld, ein Hinweis dar- 
auf, da8 Herrgott fiir die ihm nicht gelaufige, aber von seiner Werkstatt ge- 
forderte Malerarbeit Mitarbeiter beschaftigt hat. Darauf deutet auch der Be- 
fund an seinen erhaltenen Altaren, denn nur in deren plastischen Teilen ergibt 
sich ein Lebenswerk, welches mit den fiir Herrgott tiberlieferten Daten in 
Einklang gebracht werden kann, wahrend die Fliigelgemalde einen dauernden 
Wechsel der Hande zeigen. 

In Leonhard Herrgott ist der Schoépfer einer stattlichen Gruppe von Altaéren 
zu sehen, fiir die jetzt Zwickau statt der urspriinglich vermuteten Stadte Chem- 
nitz oder Altenburg als Ursprungsort erscheint. Ihre Enistehungszeit deckt sich 
genau mit dem Zwickauer Wirken Leonhard Herrgotts. Am Anfang steht der 
1507 und 1508 datierte Altar von Langenhessen bei Werdau™, in welchem 
die spater sehr stark ausgesprochenen persénlichen Ziige der Kunst Herrgotts 
nur erst zaghaft anklingen, sonst aber noch Geist und Formen des ausgehen- 
den 15. Jahrhunderts vorherrschen. Es folgen die Altaére und Altarreste in 
Oberlungwitz (thronende Maria mit zwei weiblichen Heiligen), Irfersgriin 
bei Zwickau, Kayna bei Zeitz, Oberwinkel bei Waldenburg, Fraureuth (Mu- 
seum Greiz), Niederalbertsdorf bei Werdau (1945 verbrannt), Bortewitz bei 
Oschatz, ein zweiter Altar von 1517 in Oberlungwitz (Abb. 6, 7), St. Egidien 
(1945 verbrannt), Crossen bei Zwickau**. Dazu an Einzelbildwerken ein kleines 
Vesperbild in Altzella, ein hl. Sebastian in Kaaden in Béhmen’’), ein hl. Oswald 
in Ezbenstock, zwei Muttergottesfiguren in Schulpforta, ein ,,.Bornkinnl* im 
Museum zu Plauen und eine Muttergottesfigur in der Brauthalle der Zwickauer 
Marienkirche, Alle diese Werke — auBer Langenhessen — gehéren dem zweiten 
und dem Anfang des dritten Jahrzehntes des 16. Jahrhunderts an. 
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Leonhard Herrgott erscheint als ein typischer Vertreter tiichtiger, aber durch- 
schnittlicher Kunstiibung seiner Zeit. FleiBig und fruchtbar, schuf er Werke, 
wie sie verlangt wurden, in Art und Typik des Gewohnten, solid und wirkungs- 
voll und nicht ohne persénliche Eigenart. Seine Menschen sind von robustem 
Schlag, die Manner knorrige Gestalten, scharf charakterisiert, aber ohne fei- 
nere Beseelung, die Frauen trumpfen auf mit pompéser Aufmachung in 
modischer Tracht, Puff- und Schlitzirmeln, Schmuckketten und Ringen, als ob 
sie damit den etwas gewéhnlichen, leeren Ausdruck ihrer Gesichter iiberténen 
wollten. Ein Streben nach derber Plastik wird iiberall deutlich, in den kraftig 
herausgearbeiteten, scharf gewinkelten Faltenziigen, in den Képfen mit stark 
hervortretenden Backenknochen und dem wie aufgeklebt erscheinenden Kinn. 
Unbedenklich iibernimmt der Schnitzer fremdes Gut: seit dem zweiten Jahr- 
zehnt ist vor allem Hans Witten das Vorbild, mit dem Herrgott von seiner 
Annaberger Zeit her in Beriihrung gestanden haben mag. Rasch und un- 
beschwert paBt er sich der Entwicklung an, von den noch ganz gotischen Ge- 
stalten in Langenhessen tiber die Werke des zweiten Jahrzehnts mit ihrer 
harten, festen Oberflache und ihrer kraftigen Kérperlichkeit bis zu den Spat- 
werken in St. Kgidien und Crossen und der Zwickauer Marienfigur, die in 
ihrer starken Langung und ihren iibersteigerten Bewegungen die manieristische 
Endphase der Spatgotik vertreten. Der Mangel seiner Werke an tieferem Ge- 
halt hat nicht gehindert, da Herrgott Breuers erfolgreichster Nebenbuhler 
wurde: an Zahl der Werke kam er ihm am niachsten, und die Auftrage der 
Stadtverwaltung und der Kirchen in Zwickau sind fast ausnahmslos ihm 
zugefallen”’. 

In lockerem Zusammenhang rit Leonhard Herrgott stehen noch einige weitere 
Arbeiten, ohne dafB§ es méglich ware, sie seinen Werken direkt anzuschlieBen 
oder sie untereinander zu einem Lebenswerke zu verkniipfen: die Reste eines 
zweiten Altars aus St. Egidien®®, ein Sippenaltar in Langenbernsdorf, Altar- 
teile in Limbach bei Netzschkau und in Hirschfeld bei Kirchberg (1518). 
Einiges davon mag den Briidern Herrgotts, Barthel und Matthes, zugehoren. 
Auch Dionysius (Nisius) Maler, von 1513 bis 1520 erwahnt™, scheint in enger 
Beziehung zu Leonhard Herrgott gestanden zu haben, denn er soll zunachst 
in dessen Werkstatt gearbeitet haben und wohnte 1520 bei ihm; auch seine 
Anfange miissen, da er 1515 wegen Beleidigung seiner Tochter Klagbar wurde, 
in das erste Jahrzehnt des Jahrhunderts zuriickgehen. Der Vertrag, den er 
1515 mit der Gemeinde Konigswalde iiber Lieferung eines Altars fiir 40 Gul- 
den abschlieBt, zeigt ihn als Inhaber einer Werkstatt, in der auch Schnitzwerke 
entstanden. Dieser Vertrag ist wohl auf den Fliigelaltar zu beziehen, der noch 
heute in der Kirche zu Kénigswalde steht und der seinem Stil nach wohl um 
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1515 entstanden sein mag, ein Werk von ungewohnlich geringer Qualitat, 
mit Ausnahme eines hl. Christophorus im Aufsatz weniger als das, was man 
sonst als Gesellenarbeit zu bezeichnen pflegt. Sieht man von der Méglichkeit 
ab, daB die Fliigelbilder, von denen nur eine geringe Spur erhalten ist, die 
eigentliche Meisterarbeit waren, so bleibt nur die Annahme, daB hier eine 
kaum geschulte, untergeordnete Kraft am Werke war. Doch la®t sich von ihm 
aus der AnschluB an eine Gruppe von etwas besseren Arbeiten gewinnen, die 
sich um den Altar zu Schlunzig gruppieren; eine Muttergottes aus /Vernsdorf, 
Mittelfigur eines verlorenen Altars, im Freiberger Museum, eine hl. Doro- 
thea im Zwickawer Museum, die aus einem Biirgerhaus der Stadt stammt, und 
der Auferstandene am Aufgang zur Nordempore der Marienkirche zu Zwickau, 
eine recht temperamentlose Nachbildung von Breuers Auferstandenem %n 
St. Katharinen. Die Dorothea und der Auferstandene gestatten die Lokalisie- 
rung der Gruppe nach Zwickau; die Verteilung der Werke auf das zweite 
Jahrzehnt —mit dem Schlunziger Altar als spitestem Werk — ergibt eine zeit- 
liche Parallele zum Schaffen des Dionysius; da auSerdem Beziehungen zu 
Leonhard Herrgott unverkennbar sind, so mag die Identifizierung des Meisters 
mit Dionysius Maler versuchsweise vorgenommen werden, mit dem so ein wel- 
terer, freilich wenig charaktervoller Berufsgenosse Peter Breuersermittelt ware. 

Als isoliertes Werk ist der wohl nach 1520 entstandene Fliigelaltar von Plohn 
(Abb. 8) anzufiihren**. Er ist besonders bemerkenswert deswegen, weil er als 
einziger Zwickauer Altar — sieht man von schiichternen Anfangen im Hirsch- 
felder Altarwerk ab — eine schon von der Renaissance beeinfluBte Ausstattung 
zeigt: Schrein wie Fliigel sind nach oben durch Rundbogen abgeschlossen, deren 
Kehlen, ebenso wie diejenigen der Kastenumrahmung und die Sockelbretter, 
in den Kreidegrund geschnittene, vergoldete Blattornamente zeigen. Noch 
mehr ,,Renaissance™ spricht aus der freien, vornehmen Haltung der Figuren, 
aus der Art, wie die Gewander als Trager einer festlichen, gut mit den Schmuck- 
formen des Rahmens zusammengehenden Reprisentation erscheinen, aus der 
Klarheit der scharf akzentuierten Faltenbildung, Vorziige, denen freilich ein 
entschiedener Mangel an einer tieferen Beseelung gegeniibersteht. Der nur 
in diesem einen Werk vertretene Meister hat verschiedene Stilelemente ver- 
arbeitet; die Gesichtstypen erinnern an Freiberger Werke oder an den wohl 
aus Freiberg kommenden, in Pirna tatigen Meister des Altars von Dohna (Gre- 
gor Horczel?)**, die Gewandmotive verraten das Studium Hans Wittens, der 
Christusknabe aber geht auf die Kinder der Muttergottesfiguren aus Peter 
Breuers Friihzeit zuriick. Letzterer Zug, in Verbindung mit dem Standort des 
Werkes, rechtfertigt es, seine Entstehung in Zwickau anzunehmen, ohne dah 
freilich einer der iiberlieferten Meisternamen damit verbunden werden kénntec. 
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6. Leonhard Herrgott: Hl. Barbara. 7. Leonhard Herrgott: HI. Christophorus, 
Oberlungwitz, Kirche Oberiungwitz, Kirche 


Das Bild der in Zwickau wirkenden kiinstlerischen Krafte, der Vorgénger und 
Zeitgenossen, Mitstrebenden und Gegenspieler Peter Breuers bedarf aber auch 
eines Blickes auf die Malerei. Dies ist um so notwendiger, als Schnitzkunst 
und Malkunst in engster Verbindung standen, als Bildschnitzer wie Maler am 
eleichen Werk zusammenarbeiteten, zuweilen sogar wohl personengleich waren. 
Doch hier ist noch viel unsicherer Boden als bei den Schnitzwerken. Fast jedes 
Werk ist vereinzelt und 1a8t sich nicht in einen gréBeren Zusanimenhang ein- 
ordnen. Aus dem 15. Jahrhundert ist so gut wie nichts erhalten. Die Male- 
reien auf den vielen Altiren Leonhard Herrgotts und des vermutlichen Diony- 
sius Maler zeigen ebenso wie bei den meisten Altaéren aus Breuers Anfangs- 
zeit lauter verschiedene Hinde. Teils sind vielleicht wandernde Gesellen die Ur- 
heber gewesen, teils saBen wohl auch die Maler an anderen Orten, wie es z. B. 
bei dem Bértewitzer Altar Herrgotts wahrscheinlich ist, dessen Schreinhinter- 
gerund ein in Leipzig gebrauchliches Muster aufweist und dessen sehr gute 
Fliigel- und Staffelgemalde wohl auch dort entstanden sind. Meist aber ver- 
lockt der geringe Wert der Malereien nicht dazu, der Spur ihrer Urheber nach- 
zugehen. Eine Ausnahme macht nur noch Leonhard Herrgotts Altar von 
Langenhessen (1507/1508), dessen acht Fliigelbilder aus der Legende Johan- 
nes des Taéufers von einem Maler sind, der selbstandig erfindet und eine per- 
sonliche Handschrift erkennen laBt. Aber auch hier war wohl nur ein Passant 
am Werke, ein voriibergehend beschaftigter Malergeselle, den die so ausge- 
sprochen dem Plastischen zugeneigte Atmosphare der Zwickauer Kunst nicht 
zum Bleiben veranlaBte. 

Auch den einzigen Maler, dessen Persdnlichkeit in Leben und Werken klar 
hervortritt, hat die Stadt nicht lange festhalten kénnen: den Maler Hans Hesse, 
der durch seine wiederholte Zusammenarbeit mit Peter Breuer fiir unsere 
Aufgabe von besonderer Bedeutung ist. Nur dreimal wird er in Zwickau ur- 
kundlich genannt: 1502, als er jene sechs von Breuer geschnitzten Figuren 
bemalte, 1505, als ihm Feingold fiir zwei im Auftrag der Marienkirche an- 
zufertigende Fahnen geliefert wurde, und 1506, als ihm fiir diese Fahnen 
57 Gulden bezahlt wurden**. Die HH bezeichneten Glasgemialde in Neumark, 
in nachster Nahe der Stadt also, machen es wahrscheinlich, daB er schon 14.98 
in der Stadt weilte. Doch wohl schon bald nach 1500 hatte der Meister seinen 
Wohnsitz nach Annaberg verlegt*’, um nur gelegentlich noch in Arbeitsbe- 
ziehungen zu Zwickau zu treten. 1506 verkaufte er in Annaberg sein Haus — 
nicht freiwillig: er hatte den Goldschmied Meister Hans ,,frevenilich vom 
Leben zum Tode bracht“; die fiir diese Untat zu erlegende Siihne, vielleicht 
auch eine zeitweilige Stadtverweisung, zwangen ihn wohl zu dem Verkauf. 


5? 
Trotzdem wird er bis 1521 weiter in Annaberg genannt. Die Stadt- und 
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Kirchenrechnung von 1519/20 verzeichnet, dafs er das Gewolbe in der Sa- 
kristei der Annenkirche bemalt hat. 

Diese wenigen Nachrichten und die Art. der iiberlieferten Arbeiten — FaB- 
malerei, !ahnenherstellung, Anstreicharbeiten — lassen Hans Hesse nicht ohne 
weiteres als Malerpersénlichkeit von Rang erkennen. Aber die zeitliche Kon- 
gruenz einer groBen Anzahl von Malwerken, weiter deren Beziehungen erst 


8. Zwickauer (?) Meister um 1520. Fliigelaltar. Plohn, Kirche 


nach Zwickau, dann nach Annaberg, endlich die auf mehreren Tafeln vor- 
kommenden Signaturen HH schlieBen ein ansehnliches, stilistisch ermitteltes 
Lebenswerk mit den iiberlieferten Lebensdaten zusammen*’. Sein Umfang ge- 
stattet nicht, es an dieser Stelle anders als in kurzer Aufzaihlung zu wiirdi- 
gen. Am Beginn steht ein ganz gemalter Fliigelaltar von 1497 in Dittmanns- 
dorf bei Chemnitz®’. Es folgen die beiden Scheiben mit Stifterbildnissen zu 
Neumark®*. Ihre Signatur kehrt auf den Fliigeln des Altars der Zwickauwer 
Nikolatkirche (Abb. 9) wieder, dessen Schreinfiguren Breuer geschnitzt hat 
und der, vermutlich genau um die Jahrhundertwende, wohl bei Hesse bestellt 
worden ist. Wahrscheinlich auch im Jahre 1500 ist das doppelseitige Epitaph 
des Stephan Giilden, des Stifters des Nikolai-Altars, entstanden; die Haupttafel 
mit der Darstellung der Muttergottes und der von Engeln in die Liifte ent- 
fiihrten Magdalena befindet sich in Dresden*®, eine im Jahre 1575 vdllig iiber- 


malte Tafel gleicher GréBe, die mit der anderen wohl eine Art Diptychon 
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gebildet hat, am alten Ort, der Marienkirche zu Zwickau. Die gleiche Kirche 
bewahrt noch das Epitaph des Magisters Balthasar Teuffel, welches viel- 
leicht schon vor dem 1509 erfolgten Tode des Stifters entstanden ist. Um 1505 
findet sich der Maler wiederum mit Breuer zu gemeinsamer Arbeit an den 
Fliigeln des Altars der Johanniskirche in Chemnitz zusammen. Von diesem 
Zeitpunkt an haben sich die Beziehungen Hans Hesses zu Zwickau gelést; 
fortan scheint er ganz dem michtig emporstrebenden Annaberg verbunden. In 
den Kirchen dieser Bergstadt und ihrer Umgebung finden sich seine weiteren 
Werke. Der Altar der Friedhofskapelle in Buchholz mit dem hl. Wolfgang als 
Bergbauheiligen auf der Mitteltafel ist sicher kaum spater als 1510 entstanden. 
1513 datiert sind die Fliigelbilder des stattlichen Hochaltars der Stiftskirche zu 
Ebersdorf bei Chemnitz, wohl gleichzeitig die drei (von urspriinglich vier) 
Fliigelgemalde des Altars von Erdmannsdorf (Chemnitz, SchloBberg-Museum), 
mit Einzelheiligen auf schwarzem Hintergrund. Nach der Mitte des zweiten 
Jahrzehnts sind die zwei fliigelartigen Tafeln mit der Muttergottes und der 
hl. Katharina in der Annenkirche zu Annaberg anzusetzen, letztere mit dem 
Zeichen HH*°. Uber langere Zeit hinaus und sicher bis gegen 1520 muB den 
Maler der grofe Hochaltar des 1512 vollendeten Annaberger Franziskaner- 
klosters mit seinen drei Fliigelpaaren beschaftigt haben, den heute die Stadt- 
kirche zu Buchholz bewahrt*’. Die Stilstufe dieses Werkes entspricht etwa der 
eines Staffelbildes mit dem SchweiBtuch der Veronika von 1520, welches mit 
dem Breueraltar der Kirche zu Cranzahl vereinigt ist, aber nicht zu ihm ge- 
hért. Von Hesses Hand sind auch die bekannten, bisher aber nur kultur- 
geschichtlich bewerteten vier Bilder auf der Riickseite des 1521 aufgestellten 
Altars der Bergleute in der Annenkirche zu Annaberg, die eine ausfiihrliche, 
lebendige Schilderung des damaligen Bergbaubetriebes, des Suchens, Grabens, 
Férderns, Waschens, Schmelzens und der Vermiinzung des Silbers bieten*®. 
Das spiateste Bild des Meisters ist eine groBe Tafel mit dem Abschied der 
Apostel, die sich 1928 in Prager Privatbesitz befunden hat*?. 

Mans Hesse ist nicht nur im Hinblick auf den sehr stattlichen Umfang sei- 
nes erhaltenen Werkes, welches tiber fiinfzig Einzelbilder umfaBt, und nicht 
nur wegen seiner Eigenschaft als selbstandiger Unternehmer, der ganze Altar- 
werke groBen Ausmafies und alles, was sonst von einem Maler begehrt wurde, 
ausgeftihrt hat, sondern auch wegen seiner kiinstlerischen Leistung die be- 
deutendste Erscheinung unter den Malern des Erzgebirges. Sein Stil deutet 
auf Niirnberg, auf die Wohlgemut-Werkstatt, deren kleinliche Zeichnung, 
deren schwarzliche Schattengebung er nie ganz iiberwunden hat. Dazu tritt 
bei ihm eine starke Abhangigkeit von Vorlagen der Graphik. Stiche Schon- 


gauers sind nachgebildet in Dittmannsdorf, am Zwickauer Nikolai-Altar 
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(Abb. 9) und im Giilden-Epitaph. Die Passionsbilder des Ebersdorfer Altars 
setzen samtlich die Holzschnitt-Passion Cranachs in Gemilde um. Auch Diirer 


wurde verwertet, in der Himmelfahrt Marias des groBen Buchholzer Altars. 
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9. Hans Hesse: Fliigel des Hochaltars der Zwickauer Nikolaikirche. 
Leipzig, Kunstgewerbemuseum 


So sehr diese Ausmtinzung von Kupferstichen anderer Meister zeitiiblich war, 
so zeigt ihre Haufigkeit bei Hans Hesse doch einen gewissen Mangel an ent- 
werfendem Kénnen, der sich mit der Abneigung gegen dramatische Bewegt- 
heit und leidenschaftliche Beseelung paart. Seine Starke lag mehr in liebe- 
voller Versenkung in das Einzelne, in der Darstellung zarter frauenképfe und 
molliger Kinderkérper, in der Treue, mit der er das tibernommene Erbe 


handwerklicher Erfahrung in der Arbeit mit dem Pinsel wahrte, vor allem 
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aber in der feinen Beobachtung und Wiedergabe landschaftlicher Kinzelheiten. 
Késtlich steht auf dem Dittmannsdorfer Annenbild ein kahles Baéumchen 
gegen den hellen Himmel; auf dem Maria- und Magdalenenbild des Giilden- 
Epitaph werden die schimmernden Stimme der Buchen von der Abendsonne 
beschienen; auf dem Buchholzer Wolfgangsbild sieht man im Vordergrund ein 
,,Rasenstiick aus einer Erdbeerpflanze und einer Blumenstaude, von dem ein 
Vogel ein Insekt aufpickt, waihrend im Hintergrund sich der Blick auf eine 
waldige erzgebirgische Bergbaulandschaft eréffnet. Dieses letzte Motiv ist 
dann zu panoramaartiger Weite auf den Bildern des Annaberger Bergaltars 
ausgestaltet. In dieser feinen Naturbeobachtung erhebt sich Hans Hesse weit 
iiber die Mehrzahl seiner Berufsgenossen, die die Fliigel der Altéare mit den 
herkémmilichen Darstellungen der Heiligenlegenden und der biblischen Ge- 
stalten bedeckten. Fiir Peter Breuer, mit dem er etwa ein halbes Jahrzehnt in 
Verbindung stand, war Hesse um so mehr von Bedeutung, als auch die Maler- 
gesellen, die der Schnitzer in seinen spiiteren Jahren beschaftigt hat, aus seiner 
Werkstatt hervorgegangen zu sein scheinen. 

Es versteht sich, daf in einer Stadt, die so zahlreiche Schnitzer und Maler be- 
saB, auch die tibrigen, mehr dem praktischen Bedarf dienenden Kunsthand- 
werker vertreten waren. Eine Reihe von Goldschmiede-Namen ist iiberliefert 
und mit erhaltenen Werken in Verbindung zu bringen**. Beachtlich war die 
Kunsttopferet. Funde, die im Jahre 1958 im Gebiet der Innenstadt gemacht 
wurden, lassen annehmen, dafi hier eine Werkstatt zur Herstellung nicht nur 
von Geschirr, sondern auch von Weihgaben und kleinen Andachtsbildchen aus 
Ton — eine ,,Heiligenbiackerei* — bestanden hat, die die Vorbilder der hohen 
Kunst in kleines Format und in billiges Material umsetzte, aber auch in der 
Herstellung glasierter Ofenkacheln mit figiirlichem Schmuck, wie sie in der 
Umgebung hier und da gefunden werden, Beachtliches leistete**. Die eigent- 
liche Bliitezeit dieses Kunsthandwerkes setzte allerdings erst seit den drei®iger 
Jahren des 16. Jahrhunderts ein, mit dem Meister Caspar Grimm, der viel- 
leicht der Verfertiger der feinen ‘Tonmedaillons mit Bildnissen des Landes- 
fiirsten und der Reformatoren war, die an der Kanzel der Marienkirche und als 
Kinsatze an Fassaden und Portalen von Biirgerhausern vorkommen, und mit 
dem trefflichen Hans Elsdsser, dem Meister kunstvoller Ofen**. Ahnlich wie 
die Tépferei erreichte das Buchbinderhandwerk seinen hichsten Stand erst 
gegen die Mitte des 16. Jahrhunderts, in dem Meister Christoph Behem, aus 
dessen Werkstatt einer der bedeutendsten Buchbinder der Zeit, Jakob Krause, 
ein Zwickauer Biirgerssohn, hervorgegangen ist*®: auch hier aber sind die 
Wurzeln dieser Bliite schon in der Zeit um 1500 erkennbar. 


So zeugt auch dieses vielfaltig bliihende Kunsthandwerk davon, ein wie reges 
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und fruchtbares kiinstlerisches Zentrum die Stadt Zwickau im endenden 15. 
und in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts gewesen ist. Wenn auch bei der 
gesellschaftlichen Struktur der Zeit und angesichts der Schranken, welche die 
Zunftbestimmungen zwischen den einzelnen Handwerkern errichtet hatte, 
kaum von einem ,Kunstleben“ im Sinne spaterer Jahrhunderte, einem Aus- 
tausch zwischen den einzelnen Meistern der verschiedenen Kunstzweige ge- 
sprochen werden kann, so ist doch sicher, da die Stadt Erlebnisse und An- 
regungen der verschiedensten Art dem bot, der mit offenen Augen und wachem 
Sinn in ihr lebte, da&B der hohe Stand dessen, was Zwickau besaB und was es 
laufend fiir andere Orte hervorbrachte, einen verpflichtenden Mafstab dar- 
stellte. Es war kein diirrer Boden, aus dem Peter Breuers Kunst erwachsen ist. 


BREUERS KUNSTLERISCHE HERKUNFT 


Deutlich wie bei kaum einem anderen Meister der Zeit liegen die Elemente 
vor unseren Augen, aus denen Breuers Kunstweise erwachsen ist. Riemen- 
schneiders Anteil, in viclen Einzelziigen sichtbar und durch eine urkundliche 
Nachricht bestatigt, steht von jeher fest. Doch man vereinfacht zu sehr, wenn 
man den Meister kurzweg unter die zahlreichen Riemenschneiderschiiler ein- 
reiht, die, namentlich in Unterfranken, aber auch in anderen deutschen Land- 
schaften die einprigsamen Formen des Wiirzburger Meisters mehr oder we- 
niger selbstandig abgewandelt haben. In gleichem Mae mu man in Rech- 
nung stellen, was von der Kunst der Heimat auf Breuer tbergegangen ist, 
sowohl in der Lehrzeit wie spater, als er fertiger Meister war. Auf der Wan- 
derschaft aber hat ihm auBer Riemenschneider noch Gregor Erhart von Ulm 
entscheidende Kindriicke vermittelt. Endlich ist der Einflu8 der zeitgendéssi- 
schen Graphik auf Breuer zu beriicksichtigen. 

Freilich, der Anteil der Zwickauer Werkstatten, in deren einer Breuer seine 
Lehrzeit verbracht haben mag, wird infolge der Diirftigkeit des Erhaltenen 
kaum erkennbar, um so weniger, als er von den so viel starkeren [indriicken 
der Wanderschaft iiberdeckt wurde. Unterschaitzt werden darf er nicht: sicher 
hatte ein so hervorragender Meister wie Riemenschneider keinen Gesellen an- 
genommen, der nur ein geringes Ma handwerklichen Kénnens vorweisen 
konnte. Doch ist es miiBig, zu versuchen, Breuers Anfiinge mit einem der ver- 
einzelten Werke des endenden 15. Jahrhunderts in Zwickau in Verbindung zu 
bringen, zumal ja kaum eines mit Sicherheit in die Jahre von etwa 1485 bis 
14:92 zu datieren ist, in denen Breuer Lehrling war. GewiB hat auch Wohl- 
gemuts Altar von 1479 als ein Musterbeispiel siiddeutscher Kunst den werden- 
den Kiinstler beschaftigt (Abb. 10). Wir diirfen aber vermuten, daB Breuer ihn 
schon als Erzeugnis einer alteren Generation betrachtete, das nicht mehr 
seinen Stilidealen entsprach. Die allzu gleichmaBige, leere Schénheit der 
neun heiligen Frauen dieses Altars steht zu dem, was Breuer an Individuali- 
sierung seinen Gestalten gab, ebenso im Widerspruch wie die stereotype Wie- 
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10. Zwickau, Marienkirche: Mittelschrein des Wohlgemut-Altars 


derholung eines Gewandschemas*’ bei den meisten dieser Figuren zu seinen 
spateren so abwechslungsreichen und bis zur héchsten Virtuositaét entwickelten 
Gewandkompositionen. Vielleicht hat nur die eine Gestalt der hl. Katharina 
mit dem markanten Motiv ihres stark unterschnittenen spitzzipfelig herab- 
hangenden Mantels auf ihn gewirkt, aber auch das war wohl erst nach seiner 
Heimkehr von der Wanderschaft — in der Steinsdorfer Muttergottes (Abb. 20). 
So mag das Werk Wohlgemuts kaum seinen Herkunftsort als Ziel der Wande- 
rung des jungen Kiinstlers empfohlen haben, zumal der bedeutendste Niirn- 
berger, Veit Sto, damals noch nicht von Krakau zuriickgekehrt war. 

Wie ganz anders wirkte weiter, was Peter Breuer in Wiirzburg kennenlernte: 
Der ungemein starken, so vielfaltig zu beobachtenden Suggestivkraft der 
Werke Riemenschneiders hat auch er sich willig hingegeben. Die sanfte 
Schwermut der Gestalten des Wiirzburger Meisters, die noch nach vier Jahr- 
hunderten von solcher Wirkung ist — wie hatte sich ihr dieser junge, auf- 
nahmefahige Zeitgenosse bei engerer Beriihrung, bei langerer Werkstatt- 
gemeinschaft entziechen kénnen? So neigen denn auch bei Breuer die heiligen 
Manner und Frauen mit jenem schwermutsvollen Blick das Flaupt, der Rie- 


menschneiders Gestalten kennzeichnet, so finden wir auch bei ilinen die schma- 


43 


len, tief durchfurchten Gesichter der Bischofsgestalten, deren bedeutendster 
Vertreter das Scherenberggrabmal in Wiirzburg ist. Noch wichtiger aber war 
das, was der siichsische Schnitzer von dem so ausgepragten, durchdachten 
Formengut seines Vorbildes tibernommen hat. Hier erst wird sein Verhaltnis 
zu diesem wirklich deutlich. 

Fragen wir, welche Werke Riemenschneiders Breuer bei seinem Wiirzburger 
Aufenthalt, der 1492 begann und 14.93, spiitestens Anfang 1494, wie wir sehen 
werden, zu Ende war, kennenlernen konnte*’. Es waren noch nicht allzu viele, 
denn Riemenschneider war selbst erst nach der Mitte der achtziger Jahre selb- 
stindiger Meister geworden. Die Mehrzahl der Arbeiten, die seinen Ruhm in 
unsere Zeiten trugen, war noch nicht geschaffen: die Grabmaler des greisen 
Bischofs Rudolf von Scherenberg (7 1495) und des Ritters Konrad von Schaum- 
berg (F 1499), der Heilig-Blut-Altar von Rothenburg (1499—1502), der Marien- 
altar von Creglingen (um 1505—06), der Kreuzigungsaltar von Dettwang (um 
1510), die Frankfurter Steinmadonna (um 1505), von den eigentlichen Spat- 
werken, wie der Beweinung in Maidbrunn (1519-22) und dem Bibragrabmal 
(1518—22) zu schweigen. 

Manches davon mag in Vorformen vorhanden, mag als feststehender T’ypus 
schon in der Friihzeit ausgebildet gewesen sein. Wirklich gekannt haben wird 
Breuer aber nur die Werke aus dem Anfang der neunziger Jahre. Das waren, 
sieht man von dem schon friiher vollendeten und aus dem Wiirzburger Ge- 
sichtskreis weggefiihrten Kreuzigungsaltar von Maihingen ab, und scheidet 
man ferner die Steinfiguren von Adam und Eva an der Marienkapelle in Wiirz- 
burg (1490—93) aus, die ihrer andersgearteten Thematik wegen ohne EinfluB 
auf Breuer blieben, die folgenden: der Altar von Miinnerstadt (14.90-—92), die 
Figur Johannes des Taufers in HaBfurt (um 1492), die Muttergottes im Neu- 
miinster zu Wiirzburg (aufgestellt 1493, nach neuerer Annahme etwas friiher 
entstanden). Diese drei Werke sind es demnach vor allem, deren Spuren wir 
im Werke Breuers begegnen. Dazu wohl einige, die als erhaltene Werke Rie- 
menschneiders spater liegen, aber in friiheren, nicht auf uns gekommenen 
Fassungen vorhanden gewesen sein mégen, ein Fall, wie er fiir das Thema der 
Beweinung Christi durch die erst in neuerer Zeit aufgefundene Hassenbacher 
Gruppe aus dem Anfang der neunziger Jahre erwiesen wurde*. 

Vor allem der Miinnerstadter Altar ist zu untersuchen. Man hat sogar einzelne 
seiner Figuren Breuer zugeschrieben: Wilhelm Pinder*® vermutete in einer 
der Schreinfiguren, dem hl. Kilian (Abb. 11), die Hand des Zwickauers, Justus 
Bier nahm fiir diese Figur und fiir ihr Gegenstiick, die hl. Elisabeth, zu- 
mindest Beziehungen zu Breuer an, wahrend er die Gnadenstuhl-Gruppe aus 
dem Auszug des Altars als Arbeit seiner Hand bezeichnete. Aber die fiir den 
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Miinnerstadter Altar iiberlieferten Zeitangaben lassen sich mit der Annahme 
einer so weitgehenden Mitarbeit nicht vereinbaren. Riemenschneider hatte 
1490 den Vertrag tiber die Lieferung des Werkes abgeschlossen, welches bis 
Ostern 1492 fertig sein sollte. Diesen Termin hielt er allerdings nicht ganz ein, 
denn erst am 50.September 1492 stellte er die SchluBquittung aus. Peter 
Breuer wird aber erst am 19. August 1492 als Geselle in Wiirzburg aufge- 
nommen. Wenn er sich auch nicht 
so punktlich ,,angemeldet“ haben 
wird, wie das der Mensch von heute 
tun mu, so kann er doch hoch- 
stens einige Wochen vor der Voll- 
endung des Altars angetreten sein. 
Andererseits quittierte Riemen- 
schneider iiber die erhaltene Bezah- 
lung sicher erst nach der Abliefe- 
rung und Aufstellung des Werkes, 
welches demnach schon einige Zeit 
vorher abgeschlossen gewesen sein 
diirfte. Fiir eine  Beteiligung 
Breuers blieb daher eine Spanne von 
nur wenigen Wochen. In dieser 
Zeit kann er das in der Werkstatt 
stehende Werk wohl genau ken- 
nengelernt, aber wesentliche Teile 


nicht mehr geschaffen haben. Es 
ware ja auch kaum denkbar, dafi 


: 4 : é a 11. Tilmann Riemenschneider: H1. Kilian. 
Riemenschneider so wichtige Teile Miinnerstadt, Pfarrkirche 


wie die beiden Schreinfiguren 

einem ganz jungen, eben eintretenden und mit seiner Arbeitsweise noch 
nicht vertrauten Mitarbeiter iiberlassen hatte! Angesichts solcher Tatsachen 
entfallt die Notwendigkeit, ja die Méglichkeit, Breuers Hand am Miinner- 
stadter Altar zu sehen. Trotzdem sind die Spuren unverkennbar, die dieses 
Werk in seinen spateren selbstandigen Arbeiten hinterlie8B. Ohne den Kopf des 
hl. Kilian mit seinen eingefallenen Wangen, den tief eingegrabenen Linien um 
Mund und Augen und dem scharf herausgearbeiteten Nasenansatz waren die 
so Ahnlichen des Fabian und des Nikolaus im Zwickauer Nikolai-Altar (Abb. 15) 
nicht méglich. Auch das Hauptmotiv des Gewandes der Zwickauer I*abiansfigur 
mit dem scharfen Diagonalzug des Mantels vom rechten Fu hinauf zur lin- 


ken, verhiillten Hand findet sich in Miinnerstadt, an dem Taufer Johannes des 
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Auszuges. Diese nicht eigenhindige Gestalt aber geht auf eine andere, vielleicht 
gleichzeitig entstandene Figur von Riemenschneider selbst zuriick, den Taufer 
in Haf®furt (Abb. 13). Von diesem wird auch Breuer sich das Motiv abgezeichnet 
haben; das wird dadurch bewiesen, dai eine spatere, um 1510 entstandene 
Johannesfigur — im Altar von Lichtentanne — Einzelheiten der Hafifurter 
Gestalt wiederholt. Es bliebe noch die Gnadenstuhl-Gruppe des Auszuges, in 
der Justus Bier Breuers Hand sieht. Auch sie hat in dessen spaterem Werk 
keine Parallele. Ein segnender Gottvater, Auszugsfigur des Callenberger Altars 
von 1512 (Abb. 90), ist der Miinnerstadter Figur nur entfernt verwandt, der 
Typus des Sohnes aber gleicht dem von Breuers Kruzifixen ebensowenig wie 
die linienschéne Kontur dieser Gestalt und die glittende, gar nicht die 
Einzelziige suchende Modellierung des Aktes. 

Das dritte Werk Riemenschneiders aus der Zeit von Breuers Wirzburger 
Aufenthalt ist die Neumiinster-Madonna, einst als eines der schénsten Werke 
des Meisters gepriesen, dann nur einem Schiiler zugeschrieben, neuerdings als 
friihe Arbeit wieder in ihre alten Rechte eingesetzt (Abb. 12). Eine Mitwirkung 
des Zwickauers scheidet schon dadurch aus, dafi es eine Steinfigur ist. Gleich- 
wohl hat sie auf ihn stark eingewirkt. In einem seiner friihesten Altare, dem 
von Séllmnitz (Abb. 31), wiederholt Breuer das Vorbild fast Zug um Zug. Er 
streckt zwar das zarte Oval des Umrisses zu steileren Linien, er gibt dem 
Kinde eine etwas andere Haltung, aber er behalt das Motiv des in ganzer 
Breite quer tiber den Leib gezogenen Mantels mit dem spitz zulaufenden Um- 
schlag und dem Gewirr der Binnenzeichnung, ferner die auf der Mondsichei 
zu FiiBen Marias zusammentreffenden Falten des Untergewandes und den ge- 
schwungenen Zug des Kopftuches bis unter den Fu des Kindes vollkommen 
bei. Auch die Steinsdorfer Maria (Abb. 20) verrait den EjinfluB der Neu- 
miinster-Figur: bei ihr ist das Gewand freier behandelt, mit durchgehenden 
Linien in der Art der letzten Jahrzehnte des 15. Jahrhunderts, dafiir aber ist 
das Kind dem Vorbild ahnlicher als in S6llmnitz gestaltet. 

Fiir sein Meisterwerk, die Zwickauer Beweinung (Abb. 64), hat Peter Breuer 
ebenfalls die ersten Anregungen von Riemenschneider empfangen. Ihre Ver- 
wandtschaft mit dessen — oder seiner Werkstatt — spiteren Beweinungsreliefs 
in der Wirzburger Universitatssammlung, in Heidingsfeld und in Maidbrunn 
ist offensichtlich. Seitdem die Hassenbacher Gruppe (Abb. 14) bekannt ist, 
steht fest, daB die Komposition bis in Riemenschneiders Friihzeit zurlickgeht. 
Maria kniet hinter dem am Boden liegenden Toten, dessen Oberkérper aufge- 
richtet ist, wahrend der linke Arm in einer sanften Kurve ausschwinet und 
der Kopf leicht zur Seite geneigt ist. Das ist das Schema, das Geriist, welches 
Breuer tibernahm — alles andere ist sein Eigentum. Es ist ein weiter Weg von 
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12. Tilmann Riemenschneider: 15. Tilmann Riemenschneider: 
Muttergottes. Johannes d.T. 
Wurzburg, Neumiunsterkirche HaBfurt, Pfarrkirche 


der Hassenbacher Gruppe bis zu dem Zwickauer Werk. Er ware noch weiter, 
wenn man mit Justus Bier’? eine Beweinung im Germanischen Museum zu 
Ntrnberg als friihe Arbeit Breuers dazwischenschalten wollte. Es ist ein 
Werk ganz anderer Art: herb und kantig in der Form, die Menschen — die 
Gruppe ist durch Johannes erweitert — von kraftigem Knochenbau und schar- 
fen Gesichtsziigen, in der Stellung des im Profil gegebenen Johannes zu der 
frontal gesehenen Maria von einem klaren, berechneten raumlichen Emp- 
finden, wie es Breuer ganz fremd ist. 

Neben den genannten vier Hauptwerken Riemenschneiders — Miinnerstadter 
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14. Tilmann Riemenschneider: Vesperbild. Aus Hassenbach 


Altar, HaBfurter Johannes, Neumiinster-Madonna und Hassenbacher Bewei- 
nung —, die alle im Anfang der neunziger Jahre entstanden sind, wird Breuer 
noch andere gekannt haben, wie seine Annenfiguren (Abb. 41, 52) oder die 
Gesichtsbildung seiner Bischofsfiguren, z.B. am Nikolai-Altar (Abb. 15, 42), zei- 
gen. Was er iibernommen hat, waren Menschentypen und Kompositions- 
schemata, — die einen mit den Augen und dem Gefiihl aufgenommen, die 
anderen sorgfaltig ins Skizzenbuch eingezeichnet. Als Drittes kam dazu noch 


das technische Konnen: die Fertigkeit, tief in das Holz hineinzuarbeiten, 
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15. Leipzig, Kunstgewerbemuseum : 


Hl. Nikolaus. Vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche 


diinnste Stege, feinste Ubergange siehenzulassen, die Haarlocken mit dem 
Bohrer zu hoéhlen. Aber hier finden wir schon die Grenze von dem, was Breuer 


nicht von Riemenschneider iibernahm. Der Wirzburger arbeitet gleicher- 
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weise in Holz und Stein. Breuer bleibt reiner Schnitzer — es hatte nach den 
ziinftigen Bestimmungen der Zeit einer zweiten Lehrzeit bei einem Stein- 
metzen bedurft, um auch in Stein arbeiten zu diirfen, wie es ein aus Gorlitz 
iiberlieferter Fall®* oder der Kampf der Annaberger Steinmetzen gegen den 
Bildhauer Franz Maidburg bezeugt”’. 

Aber auch in der Behandlung der Oberflaiche des Holzes ging Breuer andere 
Wege. Riemenschneider hatte als einer der ersten statt der farbigen assung 
eine Schnitztechnik versucht, die die Werte von Gold und Farbe durch ein aufs 
auBerste verfeinertes und berechnetes Herausholen malerischer Lffekte aus dem 
ungefaBten Holz ersetzte. Breuer lernte das am Miinnerstaédter Altar kennen, 
der urspriinglich ungefaBt war, bevor ihn, zehn Jahre nach seiner Vertigstel- 
lung, Veit StoB nachtraglich dem herkémmlichen Geschmack anpafte. Wenn 
man die Bedeutung ermibt, die der Farbe an allen spateren Bildwerken des 
Zwickauer Meisters zukam, wird man dieses Ablehnen der Farblosigkeit als 
einen sehr bewuBten Akt auffassen miissen. 

Die zweite Station der Wanderschaft ist Ulm gewesen. Eine verstandliche 
Wahl! Ist der schwabische Hauptort doch seit der ersten Halfte des Jahur- 
hunderts der Sitz bedeutender Meister gewesen: Hans Multschers, dann des 
alteren und des jiingeren Syrlin, des Michel Erhart. Riemenschneider selbst 
ist wahrscheinlich durch die Schule der Ulmer gegangen, und so mag er es 
vielleicht gewesen sein, der Breuer den Weg dorthin wies. Dariiber berichtet 
zwar keine urkundliche Uberlieferung, aber eine Reihe von stilistischen Uber- 
einstimmungen lat erkennen, dafi Breuer das Ulmer Hauptwerk der neunzi- 
ger Jahre, den Altar von Blaubeuren, genau gekannt hat. Nach langer Unge- 
wiBheit ist es jetzt wohl sicher, daB sein Schépfer Gregor Erhart war, der Sohn 
Michel Erharts, und daf das Werk vielleicht noch in der Werkstatt des Vaters 
entstanden ist, bevor der Sohn Ulm verlieB, um nach Augsburg tiberzusiedeln”. 
Das war 14.94; 1493 und 1494 sind die Jahreszahlen, die am Altar stehen. Da 
Breuer offenbar nur dieses eine Ulmer Werk kannte, dieses aber genau, darf 
man annehmen, da er es noch in der Werkstatt seines Schépfers studiert hat. 
Mit dem Weggang Gregor Erharts wird auch sein Aufenthalt in Ulm zu Ende 
gewesen sein. 

Die Beziehungen des Zwickauer Meisters zum Blaubeurer Altar gehen vor 
allem zu den Gestalten Johannes des T’aéufers und Johannes des Evangelisten, 
die im Mittelschrein zur Seite Marias stehen (Abb. 16,17). In seinen Taufer- 
figuren in Gersdorf (Abb. 71), Thurm, Miilsen-St. Jakob (Abb. 86), Ursprung 
(Abb. 91), Réthenbach (Abb. 103) und Culitzsch ist Breuer der Gestalt Gregor 
Krharts nachgefolgt, sie bald mehr, bald weniger abwandelnd, die Akzente 
verschiebend, den Stimmungsgehalt andernd, immer aber die wesentlichen 
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16., 17. Gregor Erhart: Johannes d. T. und Johannes d. Ey. Blaubeuren, Hochaltar 


Motive beibehaltend. Auch in den geringeren Vertretern schimmert das grob- 
artige Gewandmotiv des Vorbildes durch: der tiber dem I’ellkleid getragene 
vergoldete Mantel, welcher in breiten, spitz endenden Flachen von dem Leib 
herabhangt, auf der rechten Seite das nackte Spielbein freilassend, auf der 
linken Seite das Standbein durch eine Kaskade von réhrenférmigen, steil her- 
abfallenden Falten betonend. Die weisende Geste der rechten Hand, die Ver- 
hiillung der linken, die das Buch mit dem Lamm tragt, durch den Mantel- 
zipfel, die breit ausladende Fiille des Lockenhaares vervollstindigen die Zahl 
der tibereinstimmenden Ziige, die merkwirdigerweise bei den spaiteren Wie- 


derholungen der Figur deutlicher sind als bei den friitheren. Keine von ihnen 


$1 


erreicht die Bedeutung des Vor- 
bildes, weder in der formalen 
Durchbildung noch im geistigen 
Gehalt und in der leidenschaft- 
lichen GréBe der Empfindung. 
Das liegt nicht nur daran, dah 
die sachsischen Nachfolger in klei- 
nen Dorfkirchenaltaéren stehen: 
Breuer hatte, das wird gerade an 
diesem Beispiel deutlich, nicht den 
Sinn fiir das Monumentale. Merk- 
wiirdig ist es, wie der Blaubeurer 
Johannes die Erinnerung an die 
Tauferfigur Riemenschneiders in 
HaBfurt tiberdeckt, die doch den 
jungen Schnitzer ein oder zwei 
Jahre vorher zu ernster Ausein- 
andersetzung veranlaBt hatte. Nur 
einmal hat er bei einer Johan- 
nesfigur auf letzeren zuriickge- 
eriffen, in einer Fliigelfigur des 
Lichtentanner Altars. So durch- 
kreuzen sich im spateren Schaffen 
die verschiedenen Eindriicke der 
Wanderschaft. 

Die Erinnerung an den Evange- 
listen von Blaubeuren hat Peter 
Breuer in Schénau (Abb. 77) und 
Rothenbach (Abb. 103) verarbei- 
tet. Das ruhige Stehen kommt in 


den steilen Ztigen des Unterge- 


wandes zum Ausdruck. Dariiber 
leet sich der quergezogene Man- 
tel wie eine Schtirze, deren unte- 
rer Rand sich wie zufallig leicht 
umstiilpt. Das stimmt alles iiber- 


ein, nur dai Breuer in der Moti- 


vierung dieses Gewandmotivs die 


18. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: : S 
Muttergottes v. Altar d. Zwickauer Nikolaikirche Seiten vertauscht. Von der sehe- 
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rischen Erhebung des Kopfes, der grofen Geste, die aus dem Halten des Kel- 
ches und dem Heben der Rechten einen bedeutsamen Akt macht, ist freilich 
bei den s&chsischen Figuren wenig geblieben. 

Auch der Benediktus des Erhartschen Werkes hinterlie® seine Spuren: der 
Heilige gleichen Namens im Fliigel des Gersdorfer Annenaltars (1506, Abb.69) 
erinnert an ihn. Das in zahlreichen Senkrechten durchkliiftete Gewand wurde 
vollig verdndert, doch der Typus des von der scharf iiber der Stirn abschnei- 
denden Kukulle bedeckten Kopfes ist unverkennbar; die Ubereinstimmung ist 
um so bedeutsamer, als Benedikt sonst in Sachsen mit der spitzen Mitra, also 
in ganz anderem Typus, dargestellt wurde, so z.B. auf dem einen Fliigel- 
gemialde des Kleinolbersdorfer Altars, dessen Figuren Breuer geschnitzt hat. 
Der Jugendeindruck erwies sich also auch hier starker als der landesiibliche 
Brauch. 

Weniger klar ist die Wirkung der Blaubeurer Muttergottes. Die ersten Figuren 
Breuers — Steinsdorf, Séllmnitz — folgen dem Riemenschneiderschen Vorbild. 
Aber die herrliche Figur Gregor Erharts wirkte im Stillen weiter. Irgendwie 
wird sie in der Mittelfigur des Nikolai-Altars (Abb. 18) spiirbar. Die Komposi- 
tion im ganzen, die Haltung des Kindes, die Gewandmotive, alles ist anders, 
und trotzdem mu dem Meister der EKindruck von Blaubeuren vor Augen ge- 
standen haben. Er gestaltete ihn in der Verbindung von Wiirde und fraulicher 
Lieblichkeit, von Idealisierung und Wirklichkeitsnahe, und er sucht Gleich- 
wertiges zu schaffen in dem lockeren, freien Fall des Gewandes, der so wirk- 
sam die Haltung der Gestalt unterstreicht. Spater allerdings scheint er auch auf 
Skizzen zuriickgegriffen zu haben, die er an Ort und Stelle gemacht hatte. Seit 
etwa 1508 kommt er von dem auf dem Arm der Muttergottes mit angezogenen 
Beinen sitzenden Christkinde ab und gibt es in einer halbliegenden Stellung, 
leicht nach vorn gedreht. Das ist etwa die Anordnung von Blaubeuren. Auch 
Riemenschneider verwendete in seiner Spatzeit diesen Typ des Christkindes, 
so in der Steinmadonna in Frankfurt, der hélzernen des Deutschen Museums 
in Berlin. Aber Breuer hat als Meister keine Beziehungen mehr nach Wiirz- 
burg gehabt, so da von dort die Anregung nicht kam. Vielmehr wird auch 
Riemenschneider aus der gleichen Quelle geschépft haben. 

Es waren nur die Blaubeurer Schreinfiguren, die auf Peter Breuer gewirkt 
haben. Die Fliigelreliefs in ihrer malerischen Anordnung, die Biisten in Staffel 
und Auszug, der ganze Aufbau des Altars mit seinem erhéhten Mittelstiick, 
mit der wirksamen Staffelung der auf Sockel gestellten Figuren, mit dem 
Reichtum der ornamentalen Ausstattung in gliedernden Fialen und krénen- 
den Baldachinen, im verschlungenen Rankenwerk des Auszugs — von alldem 
findet sich bei ihm keine Spur. Man hat den Eindruck, da er den Altar als Gan- 
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zes nicht gekannt hat. Dafiir, daB er die Figuren nur in der Erhartschen Werk- 
statt gesehen hat, spricht auch seine Vertrautheit mit der dort gepflegten Art 
der Fassung, die er wohl bei Riemenschneider nicht hat kennenlernen konnen. 
Die klare, kraftige Bemalung der Fleischteile, die feinen Abstufungen, das 
Herausholen von Lippen, Augen und Brauen, die Betonung der Gelenke durch 
leichte rote Ténung kehrt da wieder, wo Breuer selbst fiir die Fassung seiner 
Gestalten verantwortlich war. In 
Ulm hat er wohl auch gelernt, mit 
dem Pinsel Uberginge von der Pla- 
stik in die Flache zu schaffen, so bei 
den Haaren seiner Christkinder (vel. 
Abb. 100), oder wenn er den plasti- 
schen Teil seiner Altare durch Ma- 
lerei auf dem Schreingrund erganzte 
(Lichtentanne, Abb. 70, Ferner anden 
Altaéren von Cranzahl und — ur- 
spriinglich — Chemnitz), so wie es 
Erhart durch die landschaftlichen 
Hintergriinde der Blaubeurer Re- 
hefs getan hat. 

Fast man alles zusammen, was Peter 
Breuer dem Ulmer Meister verdankt, 
so war es wohl fast ebensoviel wie 
das in Wiirzburg Gelernte, und es 
zeigt sich, wie unrichtig es ist, ihn 


kurzweg als Riemenschneider-Schii- 


ler zu bezeichnen. Letzten Endes 
steht die Kunst Oberdeutschlands in 


19. Martin Schongauer: 3 
Der hl. Martin. Kupferstich breiter Front hinter seinem Schaf- 


fen. Tritt doch zu den Berithrungen, 
die mit zwei der bedeutendsten Bildhauer stattfanden, noch die Kenntnis der 
oberdeutschen Graphik, der Kupferstiche und Holzschnitte, in denen Gold- 
schmiede, Bildhauer und Maler eigenes und fremdes Formengut verbreitet 
haben, nicht zuletzt eben in der Absicht, den Berufsgenossen Vorbilder und 
Anregungen zu vermitteln. Auch Meister von Rang, wie Riemenschneider 
selbst, haben es nicht verschmiaht, sich solcher Vorlagen zu bedienen. 
Fir Peter Breuer war besonders AZartin Schongauer von Bedeutung. Justus 
Bier hatnachgewiesen, da im hl. Martin imSteinsdorfer Erstlineswerk (Abb. 21) 
der Kupferstich des Kolmarer Meisters (Abb. 19) verarbeitet ist. Freilich in 
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20., 21. Steinsdorf, Kirche: Muttergottes und hl. Martin 


durchaus freier und selbstandiger Weise, indem die weit ausladenden Gebarden 
zusammengedranet und fiir die Verhaltnisse einer zwar dreidimensionalen, 


aber durch den engen Raum zwischen Nachbarfigur und Schreinwand beengten 
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Figur verwendbar gemacht wurde. Ein Schongauerstich steht wohl auch hinter 
der Weihnachtsgruppe, die Breuer in den Staffelnischen mehrerer Altare ge- 
schnitzt hat (Abb. 104, 105, 106): hier ist es besonders die kniende Marien- 
gestalt mit den betend nach unten geneigten Handen und dem auf weit aus- 
greifenden, lindenblattfOrmig endenden Mantelzipfel liegenden Kinde, die 
Breuer angeregt hat. Wir vermuten ferner, da8 das wirkungsvolle Motiv der 
verhiillten Hand bei der Schmerzensmutter unterm Kreuze — in Chemnitz 
(Abb. 53) und den Auszugsfiguren in Gnandstein, Thurm, Niederzwonitz, 
Kirchberg — mit Schongauers kleiner Kreuzigung™ in Verbindung zu bringen 
ist. Endlich und vor allem hat sich Breuer wohl auch den Typus des Gekreu- 
zigten, wie ihn Schongauer gepragt hat, zum Wegweiser dienen lassen. Rie- 
menschneiders Kruzifixtypus, den er natiirlich kannte, war ein anderer: dieser 
folgte der Auffassung des triumphierenden Gottessohnes mit erhobenem Haupt, 
mit gestrafften Gliedern, wie ihn Nikolaus Gerhaert in die deutsche Kunst ein- 
gefiihrt und der Meister des Nérdlinger Altars und Veit Stof} weitergebildet 
hatten. Breuers Gekreuzigte dagegen haingen mit eingewinkelten Beinen am 
Stamm, sie betonen darin wie in dem abgemagerten, zerqualten Leib den Lei- 
denden, das Bild des Elends, wie es mehr der alteren Auffassung des 15. Jahr- 
hunderts entsprach. Was sie aber iiber diese hinaushebt, ist die Bildung des 
Lendentuches, dessen Ziige Breuer namentlich in seinen friihen Kreuzbildern — 
in Neumark (um 1497, Abb. 58), Lugau (1502, Abb. 59), Chemnitz (um 1505, 
Abb. 53) mit unerschépflicher Erfindungsgabe zu fiihren weiB. Beides aber, 
der magere Korper und die triumphale Draperie, findet sich in Schongauers 
Kreuzigungsstichen. Nicht ein Kopieren des Vorbildes, nicht einmal eine Ent- 
lehnung von Einzelziigen, sondern ein freies Gestalten auf gleicher geistiger 
Grundlage, eine schépferische Auseinandersetzung, das ist Breuers Verhalten 
in diesem Falle. 

Schongauer war, als Breuer seine Stiche kennenlernte, soeben gestorben, 
Riemenschneider und Gregor Erhart standen auf der Héhe ihres Schaffens. 
Der junge Bildhauer schlo8 sich also an das Modernste an, was die deutsche 
Kunst dieser Jahre ihm bot. Mit sicherem Instinkt griff er nach dem, was zur 
Entwicklung der ihm gegebenen M@églichkeiten am dienlichsten war, und die 
Verarbeitung dieser Anregungen hat ihn zu seinen besten Werken befahigt. 
Doch es gehért zur Kennzeichnung seiner Wesensart, da er in der Folgezeit 
den so gewonnenen eigenen Stil wohl langsam fortgebildet, sich aber allen 
anderen Hinfliissen verschlossen hat. Die Kunst seiner Zwickauer Zeitgenossen 
mag ihm nichts Verlockendes geboten tiaben. Auch eine so tiberragende Kiinst- 
lerpersénlichkeit wie die des Hans Witten, des ,,Meisters H. W.“, hat ihn nicht 
mehr beriithrt. Kaum denkbar, da er dessen Werke nicht gekannt hat: standen 
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doch z. B.in Chemnitz die Arbeiten beider Meister am gleichen Orte. Nur im 
allgemeinen l’'ypus des Altaraufbaus oder in gelegentlichen thematischen Uber- 
einstimmungen erfolgt eine Angleichung an die heimatliche Kunstiibung. 
Auch die Graphik der Folgezeit hinterlie8 keine Spuren in Breuers Werk. Das 
gilt vor allem fiir Diirer. Dessen Holzschnitte waren ihm nachweisbar bekannt, 
denn sie wurden seit 1509 in den Fliigelgemalden der Altiire, die in Breuers 
Werkstatt entstanden, beniitzt. Ebenso verhalt es sich mit den Holzschnitten’ 
Lucas Cranachs, die Breuers Mitarbeiter Hans Hesse im zweiten Jahrzehnt des 
16. Jahrhunderts vielfach verwendet hat. Man kann dieses Verhalten Breuers 
nur als eine bewufte Ablehnung, ein Sichverkapseln in die eigene, einmal ge- 
pragte Art auffassen: vielleicht nicht zum Besten seiner Kunst, die dort zu 
den héchsten Leistungen aufzusteigen vermag, wo sie fremde Anregungen mit 
Kigenem verschmolzen hat. 


DIE ARBEITSBEDINGUNGEN 


Was immer auch Peter Breuer bewogen haben mag, so viele seiner Arbeiten 
mit seinem Namen zu versehen — es war jedenfalls nicht das Motiv, welches 
den modernen Kiinstler bestimmt, seine Signatur an sichtbarer Stelle anzu- 
bringen: nicht der Wunsch, das Kunstwerk als sein ureigenstes Erzeugnis, als 
das Produkt seines Geistes und seiner Hand zu kennzeichnen, nicht das Be- 
streben, sich damit Ruhm und Ehre bei der Nachwelt zu sichern. Gewif 
kannte auch das Mittelalter den ,,Meister des Werkes“, den ,,magister operis*. 
Doch damit sollte weder die geistige Urheberschaft noch die Kigenhandigkeit 
bezeichnet werden, es war darunter, etwa im Gegensatz zu dem Auftraggeber, 
der ,,Auftragsempfanger“ gemeint, der fiir das Zustandekommen des Werkes 
Verantwortliche, der Unternehmer. Denn vieler Hande Werk war ein spat- 
mittelalterliches Bildwerk, war insbesondere der F'liigelaltar: daf8 Meister, Ge- 
sellen und Lehrlinge an diesem arbeiteten, war eine Selbstverstandlichkeit, 
daB Helfer wie Tischler und Schlosser zugezogen wurden, war die Regel, daB 
neben dem Schnitzer der Maler — und zuweilen dieser wieder entweder als 
FafBmaler oder Tafelmaler — mitwirkte, war das Gewohnliche. Es hat mancher 
Irrwege und vieler Miihen bedurft, bis die kunstgeschichtliche Forschung 
diesen Verhaltnissen gebiihrend Rechnung getragen hat. Der Wunsch, die 
Anonymitaét des mittelalterlichen Kunstwerkes aufzuhellen, die Freude, ein- 
mal einen, wie es schien, gesicherten Namen zur Verfiigung zu haben, fiihrten 
nur zu oft zu Fehlschliissen. Es sei nur an die Ratsel erinnert, die die In- 
schriften auf den Werken Hans Multschers der Forschung aufgegeben haben. 
Grundsatzlich mu8B man mit jeder Méglichkeit rechnen, von dem einen Extrem, 
daB ein Meister tatsichlich Plastik wie Gemilde ausgefiihrt hat — Michel 
Pacher! — bis zu dem anderen, da8 ein inschriftlich oder urkundlich iiberlie- 
ferter Meister iiberhaupt nicht mit seiner Hand am Werke vertreten ist — 
dies der Fall bei den Spatwerken des Saalfelder Meisters Valentin Lenden- 
streich”’! Dazwischen gibt es Falle, wie das Zusammenarbeiten mehrerer selb- 
stindiger Schnitzer oder Maler, wie die Uberarbeitung von schon fertigen 
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Teilen durch einen anderen Meister, die Beteiligung von Gesellen in allen 
Graden des Konnens, die Aufteilung von figiirlichem und ornamentalem 
Schnitzwerk, von Tafelmalerei und Fassung an verschiedene Hinde. In jedem 
einzelnen Falle mu8 man, will man zu den tatsiichlichen Verhiltnissen vor- 
dringen, Vergleichsmaterial in weitestem Umfange heranziehen, mu eine 
mdglichst groBe und vollstandige Reihe von Werken priifen, muB man Schrein- 
gestaltung, Schnitzfiguren, Malerei beriicksichtigen, mu8 man die Ergebnisse 
der Stilkritik mit der urkundlichen Uberlieferung in Einklang bringen und 
im tibrigen alle neuzeitlichen Originalitatsanspriiche beiseite lassen und ganz 
aus den Gewohnheiten der Zeit heraus zu urteilen suchen. 

Im Falle Breuer ist wohl nicht zu befiirchten, daB die klare Aussage seines 
personlichen Stiles, die durch so viel inschriftliche Zeugnisse unterstiitzt wird, 
irgendeine Mifideutung zulieBe. Allein, bei der ganzen Art seines Schaffens, 
welches so stark auf dem Fliigelaltar als der Hauptaufgabe beruht, spielen diese 
Vereinigung der verschiedenen Handwerker in dieser einen Aufgabe, dem 
sich, wenn man die Bedingungen seiner Arbeit iiberdenkt, wie sie sich aus der 
Vereinigung der verschiedenen Handwerker in dieser einen Aufgabe, dem 
Fligelaltar, ergeben! Hat Breuer selbst oder ein anderer die fiir die Erschei- 
nung seiner Figuren so wichtige Fassung besorgt? Wer hat die Gemilde auf 
den Fliigeln seiner Altare geschaffen? Ist Breuer nicht nur Schnitzer, sondern 
auch ,,Maler“ in unserem Sinne gewesen? Hat er das Schreinwerk seiner Al- 
tire selbst gearbeitet, und ist er fiir den Gesamtentwurf verantwortlich? 
Weiter: sind die Werke bei ihm selbst bestellt worden, oder hat er seine Fi- 
guren im Auftrag anderer Meister geliefert? Alle diese Fragen erheischen 
Antwort, denn sie sind wesentlich fiir die Erkenntnis und die Beurteilung 
seiner Kunst. Der Umfang seines Lebenswerkes bietet Ansatzpunkte in reich- 
lichem MaBe. 

Ganz deutlich gliedert sich Breuers Schaffen in zwei sehr unterschiedliche 
Teile. Den ersten kann man iiberschreiben: ,,Der Bildschnitzer“, den zweiten 
Der Altarmeister“. Die Grenze liegt etwa um das Jahr 1505. Erst von da 
an gestaltet ein sich gleichbleibendes Gesetz das Aussehen der Altarwerke des 
Meisters. Nicht nur die Schreine, auch die Innenseiten der Fliigel zeigen 
dann Schnitzfiguren, auch die Staffel enthalt ein plastisches Bildwerk, so daf 
bis zu dem natiirlich stets geschnitzten Auszug hinauf die Hauptansicht, die 
Festtagsseite des Altars, einheitlich geschnitzt erscheint. Der Schrein bewahrt 
nun in Rahmen, Sockeln, Rankenschleiern einen Typus, der nur geringen, ent- 
wicklungsmaBig bedingten Verainderungen unterworfen ist, ebenso die Fassung 
von Schreinwerk und Figuren. Auch die Fliigelgemalde zeigen, bis auf einen 
nach Verlauf von Jahren erfolgenden Wechsel, die gleiche ausfiihrende Hand. 
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Ein ganz anderes Bild bietet die Zeit vor 1505. Das Altarwerk ist nicht so un- 
bedingt die fiihrende Aufgabe: mindestens ebenso zahlreich sind die Kinzel- 
bildwerke, die aus Breuers Handen hervorgingen. Von den Altaren aber hat 
jeder in Aufbau und Ausstattung, in Fassung und Fliigelmalerei ein anderes 
Aussehen. Sie alle haben nur das gemeinsam, da die Fliigel und die Staffeln 
— soweit letztere erhalten sind — der Malerei vorbehalten bleiben und da 
die Maler dieser Bilder bestiindig wechseln. Wenn man von den beiden Gnand- 
steiner Seitenaltiiren absieht, die, ganz gemalt, nur im Auszug Schnitzwerke 
haben, so mangelt in dieser Zeit jede Gleichférmigkeit. Die Rahmenprofile 
der Schreine sind nirgends dieselben. In Séllmnitz und Hirschfeld fehlt z. B. 
das als AuBere Begrenzung aufgesetzte Plattchen, in Kleinolbersdorf schlieSt 
an das Plattchen sofort eine Kehle an, um wulstartig in eine zweite Kehle 
iiberzugehen, wodurch der ganze Rahmen, an sich schon schmal gehalten, 
noch starker aufgelést erscheint. Am Gnandsteiner Hauptaltar sind Schrein- 
und Fliigelrahmen verschieden gebildet. Der Zwickauer Nikolai-Altar und, 
nach dem Profil der allein erhaltenen Fliigel zu schlieBen, auch der Chem- 
nitzer Altar geben auf der mittleren Platte des Rahmens Raum fiir ein in den 
Grund geschnittenes vergoldetes Bandmuster; der Rahmen des Nauhainer 
Werkes endlich ist in primitivster Weise nur aus Platte und Schragen zusam- 
mengesetzt. Auch die Sockelbanke der Figuren sind ganz verschiedenartig ge- 
bildet: in Steinsdorf ist die Vorderseite in Mafiwerk aufgelést, am Nikolai- 
Altar mit einem ZinnenabschluB versehen und mit Laubwerk bemalt, in 
Séllmnitz und Hirschfeld finden wir andere Laubwerkmuster, in Gnandstein 
und Kleinolbersdorf Vergoldung mit eingeschnittenen Namensinschriften; in 
Nauhain endlich fehlt der Sockel ganz, statt seiner zieht sich eine MaBwerk- 
leiste, wie sie die Altenburger Werkstatten gern verwandten, iiber den unteren 
Rand des Schreines. 

Die Beobachtungen dieser an sich unbedeutenden Details werden durch die 
Differenzen an gewichtigeren Einzelteilen bestatigt, wie sie die Rankenschleier 
darstellten. Von diesen entspricht nur das stark aufgeléste, zierliche Gerank 
des Nikolai-Altars dem, welches Breuer spater verwendete, so da man hier 
vielleicht seine Hand annehmen darf. Keinesfalls aber in Hirschfeld, wo ein 
Kielbogenmotiv in breitlappige, schwerfallige Ranken umgesetzt wird, auch 
kaum in Kleinolbersdorf, wo das spirliche Gerank ausgesprochen linear emp- 
funden ist. Im Séllmnitzer Altar aber steht jede der drei Figuren unter einem 
mit naturalistischem Rankenwerk gefiillten Baldachin, ein Motiv, welches an 
sachsischen Schnitzaltaren so gut wie unbekannt ist und entweder dem Zwickauer 
Wohlgemutaltar nachgebildet oder im Anschlu8 an thiiringischen Brauch 
geschaffen wurde. 
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Wie soll man solchen dauernden Wandel mit dem Werdegang eines Kiinstlers 
in Verbindung bringen kénnen, gar eines solchen, der wie Breuer so sehr zur 
Ausbildung eigener Formen neigte und der so sehr an einmal Gewonnenem 
festhielt? Wir kommen einer Klarung vielleicht niher durch die Unter- 
suchung der Schreine an den Alltaéren von Steinsdorf und Gnandstein, von 
denen aus Verbindungen zu Altéren anderer Werkstitten sich ergeben. Im 
Steinsdorfer Schrein (Abb. 27) ist statt der naturalistischen Ranken ein durch 
Pialen dreigeteiltes Gewebe von feingliedrigem Mafiwerk iiber den Figuren 
ausgespannt, welches sich in Kielbogen, Fischblasen, Dreiecken und S-férmigen 
Bildungen verschlingt; in ahnlicher Weise ist die Sockelbank durch ineinander 
gestellte Halbkreisbdgen geschmiickt. Beides findet sich an einem fremden 
Altarwerk wieder, dem von Langenreinsdorf. Die Ubereinstimmung kann 
keine zufallige sein, auch nicht auf einem gemeinsamen Entwurf beruhen, wie 
es bei solchen im wesentlichen geometrischen I’ormen denkbar wire: in allen 
Iinzelheiten der Linienfiihrung, in der Starke der einzelnen Ziige, in ihrer Be- 
setzung mit spitzen Nasen, in der gleichartigen Verwendung an den Sockeln 
und als Schreinabschlu8 gibt sich die gleiche ausfiihrende Hand zu erkennen. 
Der Langenreinsdorfer Altar hat sonst mit Breuer nichts zu tun, seine Anlage 
mit der Muttergottesfigur in einer Mittelnische mit kleinen Nebenfiguren in 
den quergeteilten seitlichen Fachern und den Fliigeln sowohl wie der Iiguren- 
stil sind von provinzieller und altertiimlicher Art. Wir méchten als Meister 
dieses Werkes einen Georg Maler vermuten, der 1496 — also zu einer Zeit, die 
infolge der Ubereinstimmung mit Steinsdorf auch fiir Langenreinsdorf in Be- 
tracht zu ziehen ist — den Hochaltar der in niichster Nahe gelegenen Stadt 
Crimmitschau geschaffen hat und der wohl dort ansassig war, da er 1502 als 
Jorge Maler von Crymtzschaw“ in Altenburg erwahnt wird’’. Also Verbin- 
dung nicht nur mit einem anderen, sondern sogar mit einem ortsfremden 
Meister! Und ahnlich liegen die Dinge beim Gnandsteiner Altar (Abb. 48): 
hier schlingen sich die Blattranken tiber den Schreinfiguren zu zwei herz- 
formigen Gebilden, die in genauer Entsprechung an dem Altar von Wyhra 
(Kreis Borna) von 1506 wiederkehren, einem Werke, dessen Stilcharakter 
auf die Werkstatt des Jakob Naumann deutet: also wieder ein [linweis auf 
Altenburg! 

Wie sind diese auffallenden Zusammenhinge zu erklaren? Hat Breuer orna- 
mentale Teile fiir andere Schnitzer geliefert? Hat er fiir seine Altare diese 
Schnitzereien von anderen bezogen? Oder folgte er bei ihrer Anfertigung den 
Entwiirfen anderer Meister? Keine dieser Erklarungen vermag voll zu be- 
friedigen. Sicher ist nur eines: alle Figuren dieser frtiheren Altare sind von 


einheitlichem Stil, von ein und derselben Hand — Schreinwerk und ornamen- 
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tale Ausstattung aber sind so verschiedenartig, da man sie auch dann nicht 
im Lebenswerke einer Persénlichkeit unterbringen kann, wenn man dieser 
zugute halten wollte, daB sie in solchen Nebendingen noch nicht ihren festen 
Wee gefunden hatte. 

Wenn nun aber der Bildschnitzer ausscheidet, wer sonst hat dann das Kasten- 
werk der Altare und ihre ornamentale Ausstattung geschaffen? Man vergiBt 
heute zu leicht den Anteil der Tischler, damals meist Schreiner oder Kistler 
genannt. Es war ein Handwerk, das sich eng mit dem der Bildschnitzer be- 
riihrte und vielfach in deren Aufgabenbereich eingriff. Man denke an den 
beriihmtesten dieser Zunft, Jérg Syrlin d. A., mit dessen Namen das Chor- 
gestiihl des Ulmer Miinsters, eines der gewaltigsten Holzschnitzwerke aller 
Zeiten, verbunden ist! Schreiner waren auch, was zumeist vergessen zu werden 
pflegt, an der Fertigung der Fliigelaltire beschaftigt: sie schufen das Kasten- 
werk, die Staffel, haufig wohl auch die Baldachine, Rankenschleier und das 
Fialenwerk der Ausziige. Das bekannteste Beispiel dafiir ist jener Erhard 
Harschner, der 1501 das Schreinwerk des Rothenburger Heilig-Blutaltars 
fertigte, dessen figiirlicher Teil gleichzeitig Riemenschneider tbertragen 
wurde’’. Oder ein sichsisches Beispiel: den Hochaltar der Dresdner Kreuz- 
kirche erstellte 1516 Hans [Degen], Tischler von Débeln, wahrend die Figuren 
und Reliefs in den folgenden Jahren von dem Bildschnitzer Hans Eiflander 
gearbeitet wurden”. 

In diesen beiden Fallen — denen sich noch manch anderer anreihen liebe — 
waren die Arbeiten an die verschiedenen Handwerker getrennt verdingt, wie 
es bei groBen Werken oft der Fall war. Ebenso aber erhielt der Schreiner wohl 
auch den Auftrag fiir das Ganze, dessen figtirliche Teile er dann an einen 
Bildschnitzer weiter verdingte. Zuweilen ist das bekannt, wie bei dem Kon- 
stanzer Chorgestiihl, dessen Meister, der Schreiner Simon Haider, die Schnitzer 
Iselin und Henkel beschaftigte’®, in anderen Fallen bleibt es verborgen, wie 
bei dem groBen Meister, der die Biisten an Syrlins Ulmer Gestiihl geschaffen hat’. 
So ist es sicher kein zufalliges Zusammentreffen, da Breuers erste Erwaihnung 
in Zwickau, die gerade in die fraglichen Jahre fallt, ihn in Verbindung mit 
einem Schreiner zeigt. Jener Lorenz Kuntz, der 1498 bekennt, dem Peter 
Breuer vier Gulden schuldig zu sein, und der zwischen 14.96 und 1500 in Alten- 
burg nachgewiesen werden konnte, ist doch wohl personengleich mit einem 
Tischlermeister Lorenz von Altenburg, der im Jahre 1500 in Zwickau eine 
Verehrung von 6 Gulden dafiir bekam, da er eine Visierung zu einem Ci- 
borium gerissen und Rat zum Bau der Marienkirche gegeben hatte®’. Ein 
Tischler, ein Schreiner also, der so weit tiber den gewéhnlichen Bereich seines 
Handwerkes hinausragte, daB er eine kunstvolle Goldschmiedearbeit zu ent- 
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werfen vermochte und da man ihn bei dem wichtigsten Bau einer Nachbar- 
stadt zuzog! Ist es nun wirklich gewagt, in diesem Schreiner Lorenz Kuntz, 
dessen kiinstlerische, entwerfende Fahigkeiten beglaubigt sind und der einem 
Bildschnitzer einen gréBeren Betrag schuldig zu sein erklirte, einen Meister 
zu sehen, der an der Herstellung von Fliigelaltiren beteiligt war? Auch wenn 
man Bedenken triige, anzunehmen, daB bei ihm ganze Altare bestellt wurden, 
ware es doch sehr gut méglich, da8 er etwa von einem Maler, der den Auftrag 
fiir ein solches Werk empfangen hatte, mit der Fertigung des gesamten Schreines 
betraut wurde und daB er einen Teil dieser Arbeit, der seine Fahigkeiten iiber- 
stieg, die Figuren namlich, einem Bildschnitzer weiter verdingte! Wenn er 
dafiir einen auswartigen Schnitzer heranzog, so ware das etwa so zu erkliren, 
daB er dazu genétigt war, weil der bedeutendste Meister seiner Stadt, Jakob 
Naumann, in seiner vielbeschaftigten Werkstatt Schreinwerk, Schnitzerei und 
Gemalde ausfiihrte und daher vielleicht einen Teilauftrag, noch dazu von 
einem unerwtinschten Wettbewerber, abgelehnt hatte. Die Kombination ist zu 
verlockend, aber auch zu gut begriindet, um sie nicht in das Gefiige unserer 
Beobachtungen und Vermutungen einzubauen. Wir moéchten also in jenem 
Lorenz Kuntz von Altenburg einen der Meister sehen, in deren Mitarbeit die 
stilistische Vielfalt der friihen Altare Peter Breuers mit begriindet ist. Die vier 
Gulden, die Breuer von Kuntz zu fordern hatte, mégen die Bezahlung fiir ge- 
lieferte Figuren gewesen sein: der Betrag entspricht, verglichen mit den sieben 
Gulden, die Breuer 1502 fiir sechs Figuren erhielt, dem fiir drei Figuren 
eines kleineren Altars anzunehmenden Preis! Die nachweisbare Verbindung 
des Kuntz mit dem Zwickauer, ferner die Tatsache, daf§ die meisten der in 
Frage kommenden Breueraltaére — Steinsdorf, Séllmnitz, Hirschfeld, Gnand- 
stein, Nauhain — im Absatzgebiet von Altenburg stehen, und endlich die am 
Schreinwerk von drei Altaren, in Steinsdorf, Gnandstein und Nauhain, er- 
kennbaren stilistischen Beziehungen zu Altenburg scheinen uns gute Bestati- 
gungen unserer Annahme zu sein! Wir miéchten allerdings nicht so weit gehen, 
die Zusammenarbeit mit Lorenz Kuntz fiir ein bestimmtes Werk zu vermuten 
— dazu reicht unsere Kenntnis nicht aus. Aber der iiberlieferte Einzelfall gibt 
die Méglichkeit einer Erklarung fiir die anderen; er bestatigt die Vermutung, 
daB Peter Breuer in seiner ersten Zeit nur Figuren geschnitzt, nicht ganze 
Altare geliefert hat. 

Die Untersuchung der Malerei an den Altéren des ersten Jahrzehnts vermag 
das zu Gewibheit zu erheben. Die Fliigelgemalde zeigen fast das gleiche Bild 
bestindigen Wandels wie die Schreine. Einige Male wenigstens ist der gleiche 
Maler am Werk gewesen. Hans Hesse hat die Fliigel und die Staffel des Niko- 
lai-Altars (Abb. 36) wie die Fliigel des Altars der Chemnitzer Johanniskirche 
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(dessen Staffel nicht erhalten ist) gemalt. Ferner sind die Gemialde der drei 
Gnandsteiner Altire von ein und derselben Hand: man erkennt ihren 
Maler an der eigentiimlichen Art, seine Gestalten in einem System von lang 
durchgezogenen Linien aufzubauen, die ein spitzes Oval ergeben, ferner an 
den langgestreckten, fleischigen, kraftlosen Handen und an der haufigen Ver- 
wendung von weiBen Gewandern. Sonst bleibt seine Persénlichkeit im Dun- 
kel, er kann ebensogut ein Altenburger wie ein Zwickauer gewesen sein: auf 
Altenburg kénnte die erwahnte Bildung des Rankenschleiers im Hauptaltar 
weisen, fiir Zwickau wiederum sprache das Astwerkmuster der vergoldeten 
Rahmen, welches in ihnlicher Weise an Hesses Fliigelbildern vorkommt. 

Die iibrigen fiinf friihen Altare lassen jeder einen anderen Maler erkennen. 
In Steinsdorf allerdings sind die Vorderseiten der Fliigel so griindlich iiber- 
malt, daB keine Beurteilung méeglich ist, und auch die kleinen Heiligenfiguren 
auf der Riickseite gestatten durch ihre Ausfiithrung in Leimfarbentechnik 
nur eben so viel zu erkennen, dafi-die gleiche Hand an keinem der anderen 
Werke wiederkehrt. Dagegen zeigt das Séllmnitzer Werk in seinen vier Fliigel- 
bildern — Heimsuchung, Geburt, Anbetung der Koénige und Beschneidung — 
einen tiichtigen Meister. Das Geburtsbild ist eine getreue Wiederholung des 
bekannten Stiches von Schongauer, und in den anderen Bildern scheinen 
niederlandische Vorbilder verarbeitet zu sein: alles ist in einer soliden, sicheren 
Art, in klarer Zeichnung und kraftiger Modellierung ausgefiihrt. Dieses 
handwerkliche Kénnen fehlt ganz dem Maler der Hirschfelder Fliigelbilder, 
deren acht Einzelfiguren derb in der Zeichnung, armlich in der f'arbe und von 
so geringer Erfindungskraft sind, daf ihre kargen Motive sich mehrfach 
wiederholen. Bescheiden sind auch die Fahigkeiten des Malers der Heiligen 
Valentin und Benedikt auf den Kleinolbersdorfer Fliigeln: ihre Gesichtstypen 
sind fast gleich, ihre Haltung und Formgebung steif und angstlich, doch ent- 
behren sie wenigstens nicht einer gewissen zarten Empfindung. Wieder anders 
erscheinen die Nauhainer Fliigelbilder (Abb. 52): die Gestalten von Erasmus 
und Wendelin auf der Vorderseite, Antonius und Stephanus auf der Riickseite 
sind gro und schlank, scharf gezeichnet, karg im Kolorit, dabei von hélzerner 
Steifheit. Alle diese Werke hangen weder untereinander zusammen, noch 
lieBen sie sich bisher an andere Werke anschlieBen, so das ihre Meister als 
Persdnlichkeiten in keiner Weise falsbar werden. 

Kin dauernder Wechsel der Maler also von Werk zu Werk! Damit aber scheidct 
eine Méglichkeit aus: daf Breuer selbst die Fliigel seiner Altére gemalt hat. 
Undenkbar, daB er dann immer wieder mit anderen zusammenarbeitete, wenn 
er die Gemalde mit eigener Hand hatte schaffen kénnen. Immerhin ware 
méglich, daf$ er in dem einen oder anderen Falle zum Pinsel gegriffen hatte 
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—malende Bildschnitzer gab es ja, wenn sie auch selten waren: aber auch 
das kommt nicht in Betracht, denn saimtliche Bilder seiner Altare, auch die 
der spiteren Zeit, zeigen die starksten Unterschiede zu den Schnitzereien in 
ikonographischer Hinsicht, in den Gesichtstypen, in der Gewandanordnung 
der Figuren und in der szenischen Komposition. Wir kommen also, wie bei 
der Untersuchung der Schreine, zu dem Ergebnis: Breuer hat in seiner ersten 
Periode mit den verschiedensten Malern zusammengearbeitet. 

Die Meister der Fliigelgemalde sind wohl meist auch die Maler gewesen, die 
die Wiguren des Schreins gefaBt haben. Gewi®, das braucht nicht so zu sein: 
es sind Falle genug bekannt, wo der FaBmaler ein anderer gewesen ist. Das 
waren aber meist groBe Altare, bei denen eine solche weitgehende Arbeits- 
teilung lohnte — bei unseren kleinen Dorfkirchenaltaéren wird man sich hiiten 
missen, so starke Aufteilung anzunehmen. Die Unterschiede von Werk zu 
Werk, die wir bei Schreinen und Fliigelaltiren bemerkten, bestehen auch in 
der Fassung. Zwar sind sie bei den Figuren schwer festzustellen, da hier nur 
ganz besondere Abweichungen von der Norm als stilistische Merkmale auf- 
fallen wiirden. Der Norm aber entsprechen die vergoldeten Mantel mit ihren 
farbigen Innenseiten, die meist in bunt lasiertem Silber gefaBten Unter- 
gewander, die weifen Tiicher, die blassen Fleischténe bei den Frauen, von 
denen sich die Wangen meist kraftig abheben, und die mehr ins Rotliche spie- 
lenden Gesichter der Manner. Einmal ist aber auch hier ein Blick hinter die 
Kulissen moglich. Die Figuren des Nikolai-Altars haben eine besonders feine 
Fassung, deren Sorgfalt so weit geht, daB bei den Gesichtern der beiden mann- 
lichen Heiligen der dunkle Schimmer der rasierten Wangen angegeben ist, 
und bei dem heiligen Nikolaus (Abb. 15) sind sogar darauf mit spitzem Pinsel 
einzelne graue Stoppeln pastos aufgetupft. Das ist eine Technik, die sich 
bei Hans Hesses Bildern findet, zum Beispiel an dem hl. Wolfgang des Altars 
der Buchholzer Friedhofskapelle oder bei der Stifterfigur des Teuffel-Epitaphs 
in der Zwickauer Marienkirche. Hesse aber war auch der Maler der Fliigel des 
Nikolai-Altars! Und nun erganzt wieder eine der seltenen urkundlichen Uberlie- 
ferungen in gliicklicher Weise das stilkritisch gewonnene Ergebnis: Hans Hesse 
war es auch, der im Jahre 1502 die sechs Figuren, die Breuer fiir die Marien- 
kirche schnitzte, gefaBt hat! Hesse ist also, daran kann kein Zweifel sein, 
der FaBmaler des Nikolai-Altars gewesen und hat vielleicht auch am Chem- 
nitzer Altar die Fassung der Figuren besorgt, zumal da ja dort in den gemalten 
Engeln des Schreinhintergrundes Plastik und Malerei eng ineinander greifen. 
Wenn wir nun noch feststellen, da8 jeder Altar der Breuerschen [rithzeit 
auch in der Fassung des Schreines ein anderes Aussehen hat, wie der Hinter- 
grund bald ganz vergoldet ist — Hirschfeld, Sollmnitz —, bald ganz gemalt — 
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Nikolai-Altar, Kleinolbersdorf —, bald wieder beide Méglichkeiten in ver- 
schiedener Weise und mit Anwendung verschiedener Muster kombiniert sind, 
so kénnen wir das auch nur so deuten: Breuer hat in diesen Jahren die Altar- 
werke, in denen seine Figuren stehen, nie selbst oder in eigener Werkstatt 
gefaBt. Es bleiben tiberhaupt an allen diesen Altaren als seiner Hande Arbeit 
nur die Schnitzfiguren! 

Aus diesen Feststellungen ergeben sich fiir die Erkenntnis des Wesens und der 
Schaffensbedingungen unseres Meisters in seiner Friihzeit zwei wesentliche 
weitere Schliisse: er ist zweifellos nicht derjenige gewesen, bei dem die Altare 
bestellt wurden, also nicht der ,,Unternehmer“ oder ,,Verleger“ fiir die in 
einem Fliigelaltar zusammenarbeitenden verschiedenen Handwerker, und er 
ist dariiber hinaus auch nicht fiir den Gesamtaufbau dieser Altaére verant- 
wortlich gewesen. Daher die so starken Abweichungen in der Art des Ranken- 
werkes, daher die verschiedenartige Proportionierung der Schreine, wie sie 
z.B. in Kleinolbersdorf (Abb. 35) deutlich wird, wo die drei Figuren klein 
und verloren im Raum stehen, wiéhrend sie sich in Steinsdorf, in Hirschfeld 
drangen, da kaum ein Zwischenraum zur Schreinwand bleibt. Es war der je- 
weilige Unternehmer, der die Mae des Ganzen, den Anteil der Malerei, die 
Aufteilung durch Sockel und Schleier angab, wohl auch ikonographische 
Einzelheiten vorschrieb, etwa ob ein Heiliger mit Bart oder ohne Bart darzu- 
stellen sei (daher vielleicht die Verwendung bartiger und unbartiger Figuren 
bei Nikolaus und Martin in Steinsdorf und Hirschfeld einerseits, Steinsdorf 
und Kleinolbersdorf andrerseits, also in enger zeitlicher Nachbarschaft!) 

Als Unternehmer mu man, da der Schnitzer ausscheidet, wohl den jeweiligen 
Maler ansehen. Dabei spielte es keine Rolle, ob dieser ein tiichtiger Kiinstler 
war wie Hans Hesse oder wie der Maler von Gnandstein und Séllmnitz, oder 
aber eine diirftige Kraft wie der von Hirschfeld. Auf seinen Anteil entfielen 
ja nicht nur die Fliigelbilder, sondern auch die Fassung von Figuren und 
Schreinwerk. Die neuere Forschung®* neigt immer mehr dazu, die Maler als 
die eigentlichen Trager der Altarwerkstatten zu betrachten, ja sie ist in dieser 
Annahme vielleicht schon etwas zu weit gegangen; denn nirgends ist es so ge- 
fahrlich, zu verallgemeinern, wie auf diesem schwierigen Gebiete. Falle wie 
der des Saalfelders Lendenstreich oder der des spiiteren Breuer zeigen, daB auch 
das Gegenteil méglich war, daf auch der Schnitzer Unternehmer sein konnte. 
Das Ausschlaggebende war, da ein Kiinstler, ob Maler oder Schnitzer, ge- 
niigend kapitalkraftig war, um das teure Material im Vorrat zu halten. Teuer 
aber war nicht das Material, was der Schnitzer brauchte, das Lindenholz, das 
ja tberall zuwuchs und welches sogar in manchen Fallen vom Besteller ge- 
liefert wurde, teuer waren das Gold und die Farben, vor allem das Ultra- 
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marinblau, welches oft aus dem Ausland beschafft werden muBte. So erklirt 
es sich, daB die Fassung von Bildwerken immer kostspieliger war als das 
Schnitzen: die sechs Figuren, die Breuer 1502 fiir die Zwickauer Marienkirche 
schnitzte, kosteten 7 Gulden, ihre Fassung durch Hans Hesse aber 11 Gulden! 
Eine Schnitzfigur war von einem geiibten Schnitzer verhaltnismaBig schnell 
gefertigt — man iiberschiatzt heute leicht die Arbeit daran! —, aber ein Tafel- 
bild, eine Fassung erforderte viel mehr Zeit, viel mehr Arbeitsgange, als da 
waren das Abschleifen des Holzes, das Uberkleben einzelner Stellen oder gan- 
zer Partien mit Leinwand, das Leimen, Grundieren, Schleifen, das EKinschnei- 
den der Muster, dann das eigentliche Vergolden und das Polieren, endlich das 
Malen und schlieBlich der das Ganze abschlieBende Uberzug. Fiir all das war 
eine Werkstatt nétig, mit Gesellen und Lehrlingen, die die Vorarbeiten be- 
sorgten, und ein guter Vorrat an Material aller Art. Deshalb konnte ein 
Schnitzer Bildwerke in eigener Regie nur fassen, wenn er einen Teil der 
Funktionen des Malers ausiibte, oder durch Hilfskrafte, die er sich hielt, be- 
sorgen lie: das aber erforderte wiederum ein gewisses Betriebskapital, wie es 
meist nur die Maler hatten. So waren die Maler im allgemeinen die ange- 
seheneren Meister. Das zeigt sich darin, daB die Mehrzahl der iiberlieferten 
Vertrage tiber Fliigelaltare mit Malern abgeschlossen wurden, das zeigt sich 
darin auch, da ,,Maler“ der Begriff fiir einen Kiinstler war, der Altarwerke 
herstellte — auch Breuer heift in seiner spateren Zeit ,,Maler“! — ja vielleicht 
sind die mittelalterlichen Ausdriicke fiir Figur — ,,Bild“ —, und fiir Altar- 
werk — ,,Tafel“ — aus dieser Hoéherbewertung der Arbeit des Malers abzu- 
leiten! Es war daher das Ubliche, daB sich die Kirchviter oder die Stifter an 
einen Maler wandten, wenn sie ein Altarwerk bestellten, und daB dieser Maler 
dann die Teile, die er nicht selbst herstellen konnte, weiter verdingte: die 
Figuren an den Bildschnitzer, das Schreinwerk an den Schreiner, wobei die 
Anfertigung des ornamentalen Beiwerks je nach dem Grade des Kénnens dem 
einen oder anderen dieser Meister zufiel. Alle Teilarbeiten kamen aber zum 
SchluB wieder in der Werkstatt des Malers zusammen, der die letzte Arbeit, 
die Fassung, zu besorgen hatte. 

Es war nur natiirlich, daB bei solchem Arbeitsgang der Maler moglichst viele 
Teile des Werkes selbst auszufiihren suchte. Daher das Uberwiegen der Malerei 
an den Altiren dieser Zeit; stets zeigen die Fliigel Gemialde, nie Schnitz- 
figuren — die eine Ausnahme, der Gnandsteiner Hauptaltar, bestatigt nur die 
Regel, denn er ist mit den beiden ganz gemalten Nebenaltaren als ein einziger 
Auftrag anzusehen, gewissermafen als der Schrein, der von gemalten Fligeln, 
den anderen Altiren, umgeben war. Auch die Staffel behielt sich der Maler 
vor: wo sie erhalten ist, beim Nikolai-Altar, bei den Gnandsteiner Altaren 
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und in Nauhain, ist sie gemalt. Dem Bildschnitzer wurden nur die Teile tiber- 
lassen, die, wie der Auszug, ihrer Natur nach geschnitzt werden muBten, oder 
die, bei denen das Herkommen geschnitzte Bilder forderte, wie bei dem 
Schrein. 

So also stellt sich Breuers Tatigkeit wahrend seines ersten Zwickauer Jahr- 
zehnts dar: er war Bildschnitzer ohne Werkstattbetrieb. Es ware sogar denk- 
bar, daB er zum Teil als Schnitzergeselle in der Werkstatt eines Malers ge- 
arbeitet hat, doch kénnte das nur ganz kurze Zeit gewesen sein, da ja die For- 
men der Altaére und ihre Malereien bestandig wechseln. Die Auftrage kamen 
an ihn von den Malern, die Altarwerkstatten hatten, vielleicht auch von den 
Schreinern, die daran beteiligt waren. Einzelne Bildwerke, wie z. B. Kruzifixe, 
mogen auch wohl direkt bei dem Schnitzer bestellt worden sein: dann muBte 
dieser sie zur F'assung einem Maler iibergeben, oder aber der Auftraggeber 
verdingte von vornherein die FaBarbeit gesondert an einen Maler: dies war 
der Fall bei den sechs Figuren, die Breuer 1502 fiir die Marienkirche schnitzte 
und die Hans Hesse bemalte. Als indirekte Bestatigung dieser Verhaltnisse 
darf angesehen werden, da8 Breuer in der Uberlieferung des ersten Jahr- 
zehnts noch nicht als ,,Maler“ bezeichnet wird. 

Trotz dieser EKinschrankung ist sein Schaffen in dieser Zeit AuBerst fruchtbar 
gewesen, sowohl an Zahl der Werke wie in der kiinstlerischen Leistung. Die 
zahlreichen Auftrage haben dem jungen Schnitzer die Mittel verschafft, sich 
schlieBlich aus der Abhangigkeit von den Malern zu lésen und eine eigene 
Werkstatt zur Herstellung von Fliigelaltaren zu beginnen. Wann das geschah, 
ist ziemlich genau zu bestimmen. Von wesentlicher Bedeutung dafiir war, daf 
Peter Breuer 1504: das Biirgerrecht erwarb; gleichzeitig kaufte er ein eigenes 
Haus. Beides darf als auBerer Ausdruck fiir den Wandel seiner Betriebsform 
angesehen werden: die Werkstatt, wie er sie sich nun einrichtete, mit Schnitzer- 
und Malerbetrieb, wohl auch mit Gesellen und Lehrlingen, brauchte gréBeren 
Raum, als der Bildschnitzer bis dahin bendtigt hatte, das eigene Haus aber setzte 
den Erwerb des Biirgerrechtes voraus. Am 30. August 1504 geschah das. Der 
Nauhainer Altar, der 1504: datiert ist, mag vor diesem Datum fertig gewesen 
sein, denn er zeigt noch die friihere Art des Zusammenarbeitens mit einem 
fremden Maler. In den nachsten datierten Altarwerken von Gersdorf und 
Schénau, beide von 1506, liegt dagegen das neue Verhaltnis im wesentlichen 
in abgeschlossener Form vor. Unsicher bleibt nur der Chemnitzer Altar mit 
seinen von Hans Hesse gemalten Fliigeln, den wir ,,um 1505“ ansetzen, der 
aber ebenfalls schon 1504 in Arbeit gewesen sein kann. 

Die Erfahrungen, die Breuer als Abhangiger gesammelt hatte und die nicht 
immer gtinstig gewesen sein mégen, haben den Aufbau seiner eigenen Werk- 
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statt bestimmt. Fortan fiihrte er einen méglichst grofBen Teil der Arbeit selbst 
aus: neben den Figuren des Schreines und des Auszuges auch solche fiir die 
Pliigel sowie das Relief fiir die Staffel, und vermutlich hat er jetzt auch das 
Rankenwerk und die Auszugsarchitektur selbst geschnitzt. Die Breitter des 
Kastenwerkes mag er vorgearbeitet von einem Tischler bezogen haben. Sonst 
aber verdingte er das, was er nicht selbst ausfiihrte, nicht mehr an andere 
Meister, sondern lieB es in eigener Werkstatt anfertigen. Schnitzer, der er 
war, konnte er nicht selbst malen: er hielt sich daher Malergesellen. Ist das 
auch nicht urkundlich iiberliefert, so 1aBt es sich doch seinen Werken ent- 
nehmen. Denn mindestens sechs Jahre lang zeigen nun die Fliigel seiner 
Altire die gleiche Hand, dann, nach einem Wechsel, wihrend neun weiterer 
Jahre eine andere. Mit dem Wechsel der Fliigelgemialde tritt auch eine Ande- 
rung der Schreinfassung ein — der neue Maler beherrschte offenbar die Kunst 
des Musterschneidens in Kreidegrund, die der erste nicht ausgeiibt hatte. 
Weder die Hand des ersten, noch die des zweiten Malers, weder die Fassungs- 
art des ersten, noch die des zweiten findet sich an einem anderen, nicht von 
Breuer geschnitzten Altarwerk. Daraus schlieBen wir, daf& beide Maler nur 
fiir ihn arbeiteten, da®B sie in seiner Werkstatt tatig waren. Nach aufSen galt 
ihre Arbeit als die des Meisters. Dieser bezeichnet nun erst seine Altire fast 
regelmaBig mit seinen Initialen oder seinem vollen Namen (Abb. 2, 3, 4), zu- 
weilen — in Roéthenbach und Culitzsch — sogar mit dem ausdriicklichen und 
vielleicht mit einem gewissen Nachdruck zugefiigten ,,Maler“. Auch in den 
Akten heiSt Breuer erst jetzt ,,Maler“ — also Inhaber einer Werkstatt, in der 
auch gemalt wurde. Wieder bestitigt eine der wenigen urkundlichen Uber- 
lieferungen die Anderung der Dinge aufs deutlichste: 1511 hat Breuer zwei 
Botenbiichsen mit dem kurfiirstlichen Wappen zu malen. Das war keine so 
geringe ,,Anstreicherarbeit“, wie man vermuten kénnte. Diese Botenbiichsen 
waren die repradsentativen Abzeichen, die Legitimationen ihrer Trager, daher 
sorgfaltig ausgefiihrt: das Holz der Biichse mag grundiert, bemalt und teil- 
weise — die Wappen! — wohl auch vergoldet und versilbert gewesen sein. Also 
eine Arbeit, die eine sachkundige Hand erforderte, eben die eines ,,Malers”. 
Wenn der kurfiirstliche Amtmann zu Zwickau die Arbeit an Breuer gab, dann 
wuBte er, daB dieser in seiner Werkstatt Malerarbeiten ausfiihren konnte; 
1502 noch war das anders gewesen — die Marienkirche verdingte damals nur 
die Schnitzarbeit an ihn, der eben damals noch nicht ,,Maler“ war. 

Breuers erster Malergeselle hat zwischen 1506 und 1512 die Gemalde und die 
Fassungen der Altare von Gersdorf I und II, Thurm, Stangengriin, Lichten- 
tanne (Abb. 22, 23), Hartensdorf, Hartmannsdorf, Miilsen-St. Jakob und Cal- 
lenberg (Abb. 24, 25) geschaffen. Die Fliigel zeigen stets Kinzelfiguren, bis auf 
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die des letzten Werkes, auf dem vier Szenen aus dem Leben der hl. Katharina 


dargestellt sind. In Ermangelung einer besseren Bezeichnung nennen wir den 
Maler nach diesen Bildern den ,,Maler der Katharinenlegende“. Offenbar ist 


22., 23. Lichtentanne, Alte Kirche: 
Altarfligel 


er ein Schiiler von Hans Hesse ge- 
wesen, an den er im Kolorit, in 
manchen Kopftypen und in land- 
schaftlichen Einzelheiten erinnert. 
Die Giite seiner Arbeit schwankt: 
neben recht guten Bildern wie dem 
der in einen weiBen Mantel gehiill- 
ten, todbleichen Schmerzensmutter 
des ersten Gersdorfer Altars und 
dem Christophorus in Thurm stehen 
lieblos gemalte Handwerkserzeug- 
nisse, wie die Fliigel des Stangen- 
eriiner Werkes. Mehrfach verwen- 
det er Vorlagen von Diirer. Auch 
die Callenberger Katharinenbilder 
(Abb. 24, 25) diirften auf eine 
fremde Vorlage zuriickgehen; doch 
zeigtnamentlich die anmutige Dar- 
stellung der Bekehrung der Heili- 
gen durch den Einsiedler auch 
eigene Fahigkeiten. Das Ausschei- 
den dieses Malers aus Breuers 
Werkstatt mu ziemlich unver- 
mittelt erfolgt sein: er hat noch den 
Schrein des Callenberger Altars 


mit seinem glatten Goldgrund gefaBt und die Fliigelbilder gemalt, aber die 
Griinde der Vorderseiten der Fliigel zeigen bereits die geschnittenen Muster, 
die fiir seinen Nachfolger charakteristisch sind. 

Dieser zweite Maler hat die Malerarbeit an allen folgenden Altiren zwischen 
1513 und 1521 ausgefiihrt: in Ursprung, Dobia, Cranzahl, Vielau, Nieder- 
crinitz, Réthenbach, Leukersdorf, WeiBbach, Culitzsch, Kirchberg (Abb. 26), 
und wohl auch in Rodewisch und Niederzwoénitz, wo Schreinwerk und Fliigel 
verloren sind. Am Vielauer Altar von 1514 befinden sich iiber der Inschrift 
Breuers die mit grobem Pinsel hingeschriebenen Buchstaben WP — nicht mit 
voller Sicherheit so zu lesen —, die wohl den Namen dieses Malers bezeichnen; 


zu ihnen gehért vermutlich auch das darunterstehende Doppelkreuz, wahrend 


24., 25. Glauchau, Stadt. Museum: Altar aus Callenberg, Fliigelgemalde 


am Callenberger Altar ein griechisches Kreuz wohl auf den Meister selbst zu 
beziehen ist. Die Leistungen dieses zweiten Malers sinken zuweilen bis unter 
die Grenze dessen ab, was man einem handwerkmafigen Schaffen zugute 
halten kann, ohne aber durch vereinzelte bessere Beispiele zu versdhnen. Grobe 
Verzeichnungen sind haufig: so etwa bei den Handen, die klein und klumpig 
gebildet werden und in winzigen, spindeldtirren Fingern endigen. Die Kom- 


positionen sind das tibliche Werkstattgut, wie es von irgendwelchen Vorbildern 
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entlehnt und von Hand zu Hand weitergegeben und verflacht wurde. In den 
Farben dringen sich braunliches Rot und ins Rétliche schimmerndes Gelb zu- 
weilen unangenehm vor. Charakteristische Kennzeichen des Malers sind die 
dunkelroten Nimben, die mit einer gelben muschelartigen Zeichnung gefiillt 
sind. Dagegen ist die Bemalung der Gesichter der Schnitzfiguren, die nament- 
lich bei den letzten Arbeiten des ersten Malers recht derb war, sehr fein und 
sorgfaltig, so vor allem im Altar von Vielau (Abb. 92—100). Als FaSmaler war 
dieser Maler wohl brauchbarer denn als Tafelmaler. Da unter seinen Bildern 
dreimal die Verkiindigung vorkommt, nennen wir ihn den ,,Maler der Ver- 
kiindigungen“. 

Breuer hat seinen Malergesellen offenbar viel freie Hand gelassen. Sie haben 
nie die an seinen Schnitzwerken vorkommenden Kompositionen verwendet, 
sondern nur ihre eigenen Vorlagen. Charakteristische Heiligengestalten, wie 
Georg, Sebastian, Christophorus, werden auf den Fliigelbildern beider Maler 
ganz abweichend von Breuers Typen wiedergegeben. Die Verkiindigung etwa, 
die bei dem zweiten Maler 6fters begegnet, stimmt in nichts mit der gleichen 
Szene tiberein, die Breuer im Schrein von Niedercrinitz oder in den Staffel- 
gruppen von Lichtentanne und Leukersdorf geschnitzt hat, und wenn die An- 
lage der Geburt Christi — bei Breuer in Hartmannsdorf, Rothenbach, Rode- 
wisch, bei dem Maler auf den Neudorfer Fliigeln — Ubereinstimmungen zeigt, 
so ist das wohl eher auf ein gemeinsames Vorbild als auf eine Vorzeichnung 
des Werkstattinhabers zurtickzuftthren. Beiden Malern gegeniiber erscheint 
Breuer zudem als der Vertreter einer alteren Generation: wo er graphische 
Vorlagen verwendet, sind es solche von Schongauer, wahrend fiir die Maler 
schon Diirer das Vorbild ist; wahrend der Schnitzer seine Gestalten mit weiten, 
faltigen Gewadndern umhiillt, legen die Maler die Mantel zurtick, um den 
K6rper sichtbar zu machen; wenn der Meister zeitloses Idealgewand vorzieht, 
entsprechen die Riistungen, Hauben, Puffarmel auf den Fliigelbildern der 
Mode der Zeit nach 1500. Nur die Gestalt der trauernden Maria des Gers- 
dorfer Annenaltars zeigt in dem Motiv der im Mantel verhiillten Hand Uber- 
einstimmung mit Figuren von Breuer — vielleicht hat hier einmal, im friihe- 
sten Falle, der Werkstattleiter dem noch nicht erprobten Gesellen eine eigene 
Vorlage an die Hand gegeben. 

Die klare Abgrenzung des Anteiles der Maler in den beiden Perioden des 
Breuerschen Schaffens ist miéglich — kaum dagegen die Feststellung von Mit- 
arbeitern im eigenen Bereich des Meisters. Hat Breuer auch Schnitzergesellen 
beschaftigt? Bei einem namhaften Meister, in einem umfangreichen Werk- 
stattbetrieb ware eher das Gegenteil verwunderlich. Die Urkunden geben kei- 
nerlei Hinweis darauf. Bei ihrer Sparlichkeit freilich wiirde das wenig be- 
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sagen, aber auch die stilkritische Untersuchung der Werke gibt keine eindeutige 
Antwort auf diese Frage. Kinzig den MaBstab der Qualitat anzulegen ist eine 
heikle Sache: man ist rasch dabei, Leistungen von geringerem Wert als ,,Ge- 
sellenarbeit™ zu bezeichnen, als wenn nicht auch ein Meister selbst abhangig 
sei von der guten Stunde, vom Zwang raschen Schaffens, ja auch nur vom Ma 
der Gegenleistung des Auftraggebers. Gerade die Art des Breuerschen Werk- 
stattbetriebes in seiner zweiten 
Periode zwingt dazu, solche Ein- 
fliisse anzunehmen. Sicher kann 
man Gesellenarbeit nur dort fest- 
stellen, wo der Stil des Meisters 
eine Farbung annimmt, die die 
Beteiligung einer anderen Per- 
sdnlichkeit zu vermuten gestat- 
tet. Das ist in den gréBeren Werk- 
statten gewifs oft der Fall. Wenn 
aber ein Meister mit Fleif} be- 
strebt war, solche Unterschiede zu 
verwischen, indem er den Cha- 
rakter der Gesellenarbeit durch 
Vorbilder, durch Modelle oder 
Zeichnungen von vornherein ge- 
nau festlegte und durch die ab- 
schlieBende Uberarbeitung mit 


eigener Hand vollends unsichtbar 


machte, dann wird auch das 26. Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum: 
Altar aus Kirchherg, 


Werkzeug unserer Erkenntnis, a 
Fligelgemalde 


die Stilkritik, versagen miissen. 

Bei Peter Breuer kommen noch zwei Umstande von mehr auferlicher Art dazu, 
die gegen eine regelmafige und langere Mitarbeit von Schnitzergesellen zu 
sprechen scheinen. Einmal der, dafs mit der Beschaftigung eines Malergesellen 
der landesiibliche Umfang einer Werkstatt erreicht war — in den wenigen 
Fallen, wo Gesellen urkundlich erwahnt wurden, ist es fast immer nur einer 
bei einem Meister —, zum andern aber fehlt so gut wie jede Spur von Mitar- 
beitern, die aus seiner Werkstatt hervorgegangen sein kénnten: Breuer hat 
keine Schiiler hinterlassen. Nur ganz vereinzelt begegnen Anklange an seine 
Kunst. So etwa im Christkind der Muttergottes des um 1520 entstandenen Al- 
tars von Plohn (Abb.8), welches Typ und Haltung der Christkinder aus Breuers 
erstem Jahrzehnt hat. Aber das kann ebensogut auf den Eindruck eines Werkes 
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des Meisters zuriickzufiihren sein als auf eine Mitarbeit in seiner Werkstatt 
selbst. Erst in den Spatwerken zeichnet sich eine Gesellenbeteiligung, die vor- 
her hier und da nur als Méglichkeit angenommen werden kann, deutlich ab. 

Trotz dieser Unsicherheit in diesem einen Punkt kénnen wir das Kapitel, das 
der Untersuchung der handwerklichen Organisation von Breuers Schaffen 
gewidmet ist, mit einem ansehnlichen frgebnis abschlieBen. Die groBe Zahl 
seiner Werke in Verbindung mit ihren vielen festen Daten und mit den zwar 
wenigen, aber aufschluSreichen Urkunden vermittelt einen Einblick in diese 
Verhaltnisse, wie er nicht allzu haufig ist. Der Gewinn ist ein doppelter: was 
hier tiber das Verhaltnis von Schnitzer und Schreiner, von Schnitzer und Maler 
und von Werkstattinhaber und Mitarbeiter ermittelt werden konnte, darf als 
typisch fiir die Zeit gelten und mag, mit der gebotenen Vorsicht angewendet, 
den Schliissel zu Untersuchungen auch in anderen Fallen bieten. Vor allem 
aber wird er uns von Nutzen sein, wenn wir Breuers eigene Werke betrachten. 
Ks wird uns helfen, sie so zu bewerten, wie es ihren Entstehungsbedingungen 
entspricht, und ihnen die Stellung zu geben, die sie in der Absicht des Kiinst- 


lers hatten. 


DAS WERK 


ERSTE SCHAFFENSPERIODE: DER BILDSCHNITZER 


Hine streng methodische Darstellung der Kunst Breuers miiBte von seinen 
durch Urkunden bezeugten oder mit dem Namen bezeichneten Werken aus- 
gehen. Die Stilmerkmale, die an ihnen deutlich werden, hatten uns zu den- 
jenigen Arbeiten zu fiihren, die nicht auf solche Weise fiir den Maler gesichert 
sind. Diesen Weg glauben wir uns ersparen zu kénnen: zu oft schon sind die 
Verbindungen von Werk zu Werk aufgezeigt worden, zu deutlich selbst fiir 
das Laienauge ist der Stil des Meisters. Die Grundlage, die zwélf mit Namen 
bezeichnete oder beglaubigte Arbeiten bieten, ist breit genug und schlieBbt Irr- 
wege so weitgehend aus wie bei kaum einem anderen Meister der Zeit, zumal 
man zu den mit Nameninschriften versehenen Werken noch fast ebenso viele 
zahlen kann, die die Jahreszahlen ihrer Entstehung in der gleichen Weise auf- 
gemalt oder eingeschnitzt zeigen. Zwar begann Breuer erst in spateren Jahren 
damit, seinen Namen an versteckten Stellen des Werkes anzubringen, so daf 
gerade fiir die Friihzeit und die Jahre seiner Meisterwerke die stilkritischen 
Voraussetzungen ungiinstiger sind. Aber auch in dieser Zeit ist die persénliche 
Handschrift so unverkennbar, da ernste Zweifel iiber die Zugehérigkeit zu 
seinem Werk kaum jemals entstehen kénnen. Nicht, das der Stil des Meisters 
immer der gleiche geblieben ware — nein, die Veranderung im Laufe einer un- 
unterbrochenen Schaffenszeit von einem Vierteljahrhundert ist sogar recht be- 
trachtlich gewesen. Aber die dichte Folge der einzelnen Werke laBt diesen 
Wandel als ein stetiges, Schritt fiir Schritt vor sich gehendes Anderswerden er- 
scheinen, und im mahligen Wandel der Formen blieb der besondere mensch- 
liche Charakter von Breuers Kunst unverriickt erhalten. 

Die erste Schaffenszeit Peter Breuers, die des ,,Bildschnitzers*, hat die Ele- 
mente seiner persénlichen Art voll entwickelt. Es war nur ein knappes Jahr- 
zehnt, wenn wir annehmen, daf der Auftrag fiir sein Erstlingswerk schon 
etwa 1496 gegeben wurde und da8 die Umwandlung zum Werkstattbetrieb, 
die 1506 abgeschlossen vor uns liegt, 1504, spatestens 1505 erfolgt ist. Was in 
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27. Steinsdorf, Kirche: Flugelaltar, Mittelschrein 


dieser Zeit entstand, ist gekennzeichnet durch den noch frischen Eindruck der 
groBen Werke, die der Schnitzer auf seiner Wanderschaft kennengelernt hatte, 
durch das Nachwirken der Mafistabe, die die Beriihrung mit einer geistig auf- 
geschlosseneren Welt ihm geben mute, aber auch durch den frischen Impuls, 
den das Schaffen nach eigenem Gesetz verlieh und durch das Fehlen jener 


kiinstlerischen und gesellschaftlichen Belastungen und Beschrankungen, wie 
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28. Steimsdorf, Kirche: Muttergottes 
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sie ein Aufgehen im Werkstattbetrieb mit sich brachte. Die groBten Leistun- 
gen Breuers sind in diesem Jahrzehnt entstanden. 

Der Steinsdorfer Altar von 1497 (Abb. 20, 21,27) ist fiir uns das friiheste Werk 
Breuers. Ob er seine erste Arbeit nach der Heimkehr von der Wanderung war, 
wissen wir nicht. Es ware denkbar, daB ihm das eine oder andere Werk vor- 
ausging, welches nicht auf unsere Tage gekommen ist. Unter den erhaltenen 
jedenfalls sind die Steinsdorfer Figuren die friihesten, und viel kann vor ihnen 
kaum entstanden sein. Zu deutlich lassen sie erkennen, da sie von einem 
jungen Menschen geschaffen wurden. Breuers ganze Schaffenszeit wird von der 
Gestalt der Muttergottes begleitet. Ihre allmahliche Veranderung im Laufe 
dieser fiinfundzwanzig Jahre zeigt sie immer reifer, immer alter werdend. In 
dieser Reihe nun ist die Steinsdorfer Mittelfigur (Abb. 20) die jiingste an Jah- 
ren, eine kaum erbliihte Jungfrau, fast noch ein Madchen. Ware die feine alte 
Bemalung des Kopfes erhalten, wiirde das Liebliche, Knospenhafte noch star- 
ker sprechen. Fast zu schwer liegt der Kronreif auf dem zarten Oval dieses 
Madchenkopfes (Abb. 28), fast schiichtern bietet Maria das Knablein den ver- 
ehrenden Glaubigen dar. Auch dem heiligen Martin (Abb. 21) kénnen Schnurr- 
und Knebelbart kaum ein mannlicheres Aussehen geben, und selbst bei dem 
Bischof Nikolaus sind die Andeutungen des Alters nicht recht tiberzeugend. 
Beide Manner wirken wie Selbstdarstellungen, Maria aber mag dem weib- 
lichen Ideal des jungen Schnitzers entsprochen haben, welches ihn auch iiber 
das spiirbar nachwirkende Vorbild von Riemenschneiders Neumiinster-Madonna 
hinaus zu eigener Gestaltung befahigt. Jugendlich befangen im Verhaltnis zu 
spateren Werken sind auch die Formen. ‘Trotz einiger kraftiger Unterschnei- 
dungen bilden Kérper und Gewand, ohne rechte Differenzierung, einen festen 
Block. Die Einzelziige sind spitz und hart. Wie das Wiirzburger Vorbild 
(Abb.12) die Gestalt der Muttergottes bestimmt, so ein Stich Schongauers™ 
(Abb. 19), vorsichtig reduziert, die des Martin (Abb. 21). Schwiichen, wie der 
ohne rechte Klarheit geordnete Fall des Mantels bei dem nicht nach einer 
Vorlage gearbeiteten hl. Nikolaus, wie die gleichmaBige Neigung aller Képfe 
nach einer Seite, wie die mangelnde Unterscheidung von Spielbein und Stand- 
bein finden sich spater nicht mehr. Aber diese Schwachen im Verein mit dem 
Jugendlichen der Charaktere machen das Werk liebenswert, verleihen ihm den 
Reiz des Persénlichen und heben es in dieser deutlichen Aussage des Mensch- 
lichen tiber das Meiste hinaus, was sonst in dieser Zeit im Lande geschaffen 
worden ist. 

Eine Einzelfigur, der Auferstandene der Katharinenkirche za Zwickau 
(Abb. 29, 30), kann mit Steinsdorf um den Platz des ersten Werkes wetteifern. 
Schon aus duferen Griinden: was wire natiirlicher, als daB der junge Schnitzer 
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29., 50. Zwickau, Katharinenkirche: Auferstandener Christus 


die erste Probe seiner Kunst in seiner Heimatstadt fiir die Kirche seines Pfarr- 
bezirkes abgelegt hatte! Dieser auferstandene Christus ist von der gleichen 
Art wie die drei Steinsdorfer Figuren. Der sanfte Ovalkontur der Gestalt 
gleicht dem des Nikolaus ebenso wie die behutsame Segensgeste, der Bau des 
Kopfes und der schwarmerische Ausdruck des Gesichtes. Der schmachtige K6ér- 
per ist der eines Jugendlichen. Das Plastische ist noch nicht recht gemeistert: 
der Mantel, der von den Schultern herabhangt, kénnte im Verein mit der 
Schrittstellung der Beine eine wirksame Raumlichkeit andeuten; aber er bleibt 
flach wie ein Brett, in welches die wenigen F'altenziige und Ohren mehr ein- 


gezeichnet als modelliert sind, und die Beine niitzen das Motiv nicht recht aus, 
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31. Gera, Stadt. Museum: Fligelaltar aus Sollmnitz, Mittelschrein 


so da nur durch die eingewinkelten Arme der Eindruck der Tiefe entsteht. 
Die bis zur Angstlichkeit sorgfaltige Durchbildung, erkennbar an der peinlich 
genauen Modellierung der Muskulatur, an der Wiedergabe der Haut und 
Adern zeigt, daB die Figur auf nahe Sicht berechnet war — wie aus anderen 
Beispielen nachzuweisen ist, war sie wohl bestimmt, am Osterfest, am Tage 
der Auferstehung, auf dem Altar ausgestellt zu werden. 

Der Schritt zum Sollmnitzer Altar (Abb. 31) ist nicht groB. Auch seine Fi- 
guren zeigen noch eine starke Befangenheit in der Haltung und im Fall der 


Gewander. Bei der Muttergottes ist der Riickeriff auf die Neumiinster- 
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35. Pillnitz, Staatliche Gemaldegalerie: Hl. Georg. Aus Neukirchen 


52.., 


Madonna sogar noch deutlicher als in Steinsdorf: gestreckter als diese, wieder- 
holt sie den nach unten zugespitzten Umrif mit dem tiitenférmig iiber die 
Mondsichel fallenden:Zipfel des Kleides, dem quergerafften Mantel, dessen 
breitflachiger Umschlag in scharfer Spitze endigt, und das Oval der Biste, ge- 
bildet aus dem unter der Krone hervorkommenden Kopftuch, der nach den 
FiiBen des Kindes greifenden Hand und dem Kinderkérper. Das Gesicht Ma- 
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rias aber zeigt schon eine entschiedene Wendung zum eigentlich Breuerschen, 
und fiir das Christkind ist der Typus gefunden, den es fortan bei den meisten 
Muttergottesfiguren der Friihzeit und bei allen Anna-Selbdritt-Darstellungen 
des Meisters behalten sollte: das wie durch eine Reflexbewegung bis zur 
waagerechten Lage gewinkelte Beinchen, dazu der putzige Kopf mit der nied- 
rigen Stirn und dem anliegenden Haar. Neben der schmalen Vornehmheit der 
Marienfigur wirkt die Magdalena mit ihrer breiten Haube btirgerlich-derb. 
Stiirker zieht ihr Gegenstiick, der hl. Georg, den Blick auf sich durch die 
Pracht seiner Riistung, von deren schwiarzlich oxydiertem Silber sich die ver- 
goldeten Schulterfliige, Armkacheln, Beintaschen und Zieraten wirkungsvoll 
abheben. Der Drachentoter hat etwas von der tanzerischen Beinstellung, wie 
sie in zahlreichen glinzenden Georgsfiguren der siiddeutschen Kunst vorge- 
bildet war und wie sie auch der Zwickauer Auferstandene zeigt; aber hier ist 
das Motiv, welches Gelegenheit zu réumlicher Durchdringung und Auflocke- 
rung des Figurenblockes gab, nur gedimpft verwendet, abgestimmt auf das 
sanfte, traumerische Wesen des jungen Ritterheiligen. Daf Breuer die Méglich- 
keiten durchaus kannte, die in dem Aufbau einer solchen in das knappe Panzer- 
kleid gehiillten Figur, in der echt spatgotischen Verschrankung durch das 
Uberkreuzstellen der Beine, dem Griff der Arme nach der Diagonalachse der 
Lanze und dem Gegenspiel des sich kriimmenden und ringelnden Drachens 
lagen, zeigt eine eng verwandte Georgsfigur aus Neukirchen (Abb. 32, 33). 
Deren Funktion war freilich eine andere: sie stand wohl nicht in der Reihe 
der Gewandfiguren im Schrein, sondern — wie die vollausgefiihrte Riickseite 
(Abb. 53) vermuten laBt — frei im Auszug eines Altars. Bei ihr war gerade 
das von Bedeutung, was fiir die Schreinfigur geringer wog: die bewegte Um- 
riBlinie. Diese ist erzielt durch die entschiedenere Uberkreuzstellung der Beine 
und durch die energischere Aktion der hdher genommenen Arme. AuBerdem 
aber erfahrt die Figur noch eine andere Verainderung durch die Bedingungen 
ihres Aufstellungsortes: der Kopf ist gréBer gebildet, als es dem schmalen Ge- 
stange des Kérpers geziemt, ein Kunstgriff, mit dem die spatgotischen Meister 
der Verkiirzung entgegenzuwirken suchten, wie sie sich durch Anbringung in 
betrachtlicher Héhe ergab. Auch diese Figur gehért in Breuers erste Jabre. 
Die Baugeschichte der Kirche zu Neukirchen, iiber die einige Daten iiberlieferi 
sind, macht es wahrscheinlich, da das Altarwerk, zu dem der Georg gehirte, 
bald nach 1497 entstanden ist. Damit ist auch die Entstehungszeit des Séllm- 
nitzer Werkes umgrenzt — es kann kaum viel spater als Steinsdorf entstanden 
sein, wohl 14.98. 

Wie der Séllmnitzer Altar ist auch der von Hirschfeld (Abb. 34) in das Mu- 


seum zu Gera gekommen, wo die Nachbarschaft beider zum Vergleich auf- 
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54. Gera, Stadt. Museum: Fligelaltar aus Hirschfeld, Mittelschrein 


fordert. Zunachst wird man mehr der Unterschiede als des Gemeinsamen ge- 
wahr: die abweichenden Verhaltnisse der Schreine — bei dem einen die wohl- 
abgewogene Dreizahl, bei dem anderen eine sich drangende Reihe von fiinf 
Figuren —, die ganzliche Verschiedenheit der ornamentalen Schnitzerei und 
nicht weniger deutliche Unterschiede in Fassung und F'liigelbildern fallen ins 
Auge. Aber auch wenn man von dem allen absieht, als dem Anteil des Werk- 
stattleiters, des Malers und des Schreiners, bleiben noch Ziige, die nach den 
vorangegangenen Werken befremden, ja enttauschen. Wir bemerken, wie die 
beiden weiblichen Heiligen, welche die Mittelfigur umgeben, Katharina und 
Barbara, weder in den Képfen, noch im Halten ihrer Attribute, noch endlich 
im Fall ihrer Mantel andere Unterschiede aufweisen als den einen, dafi bei der 
einen Gestalt das links ist, was bei der anderen der rechten Seite zugewiesen 
wurde. Wir vermissen bei der Muttergottes das Kopftuch, welches in Steins- 
dorf und Séllmnitz in so reizvoller Weise zur Bereicherung der plastischen 
und farbigen Erscheinung und zum kompositionellen Zusammenschlu8 von 
Mutter und Kind beitrug. Wir finden die beiden auBeren Gestalten der F'i- 


gurenreihe, Nikolaus und Petrus, Kleiner gebildct als die heiligen Frauen, so 
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daB sie auf hohere Sockel gestellt werden muBten, die sogar untereinander 
wieder stark in der Héhe abweichen. In allem also eine weniger liebevolle 
Gestaltung, eine gewisse Gleichgiiltigkeit der Aufgabe gegeniiber, und sicht- 
lich fehlt auch jener zarte Hauch von Jugendfrische und Keuschheit, der die 
ersten Werke so anziehend machte. Ein viel spateres Werk also? Doch wohl 
nicht, denn es geht ihm noch durchaus das Virtuose ab, welches der Meiszer 
schon um 1500 beherrschte, die Kunst, die Gewandung in schier unerschépf- 
licher Vielfalt zu variieren. Das Objekt dieser Kunstfertigkeit war der Mantel, 
den die Figuren der Spatgotik als zeitloses Idealgewand iiber dem eigentlichen, 
ungefahr der Zeittracht angepaBten Kleid tragen. Durch seine strahlende Ver- 
goldung hebt er seine Trager ebenso iiber die Sphare des Irdischen empor wie 
durch seine kunstvolle Faltengliederung. Das Hauptmittel, diese herzustellen, 
ist die Raffung quer tiber die Gestalt hinweg, die in mannigfaltiger Weise be- 
griindet wird: indem das heriibergezogene Ende von der einen oder der anderen 
Hand gefaBt, oder unter den Arm geklemmt, oder auch wie nur zufallig her- 
iibergeschlagen erscheint. Diese Diagonalraffung wendet Breuer bei vier der 
Hirschfelder Figuren an, ohne ihr schon die Mannigfaltigkeit geben zu kénnen, 
in der er spater Meister war; nur Petrus tragt eine Art von geschlossenem 
Mantel, dessen in groBer Spitzform herabhingende Halfte aber nicht recht 
bewaltigt erscheint. So ist also der Hirschfelder Altar ein etwas geringeres 
Werk, eine Durchgangsstufe, die dem Meister vielleicht dazu diente, sich von 
der beherrschenden Macht der Vorbilder zu losen und eigene Wege zu er- 
proben. 

Die Figuren des Altars in Kleinolbersdorf bei Chemnitz (Abb. 35) sind ein 
deutlicher Fortschritt. Wie alle Altare der ersten Jahre, ist auch dieser von ge- 
ringem Umfang — auch bei ihm bleiben die drei Gestalten des Schreines unter 
MetergroBe, und wie jedes Breuersche Altarwerk hat auch dieses seine eigene 
Physiognomie: allen drei Heiligen ist ein eigentiimlich triiber, miirrischer 
Ausdruck eigen, alle drei haben die gleichen schmalen abfallenden Schultern 
und eine besondere Schlankheit, die sie seltsam isoliert in dem ihnen zugewie- 
senen Existenzraum erscheinen lift. Die Gewandmotive sind sehr einfach ge- 
halten, aber mit einer neuen Klarheit und Entschiedenheit geformt. Das Ober- 
gewand setzt sich deutlich vom Unterkleid ab. Vom Korper ist nicht viel zu 
sptiren, aber das wenige Sichtbare an der richtigen Stelle: wie anders ist z. B. 
der hl. Martin gegentiber seinem Vorginger in Steinsdorf geworden! War 
dort die Gestalt in echt gotischer Weise in dreifachem Richtungswechsel ge- 
knickt und mit locker fallenden, verunklarenden Stoffmassen behingt, so steht 
sie in Kleinolbersdorf kerzengrade da, auf dem Standbein ruhend, das Spiel- 
bein leicht betont. Der von der Linken hochgeraffte Mantel legt sich iiber den 
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55. Kleinolbersdorf, Kirche: Fliigelaltar, Mittelschrein 


Unterkérper, und seine lebhafte Bewegung macht deutlich, daB ihn der Heilige 
eben gerafft hat, um ihn zu zerschneiden und die Hialfte dem Bettler zuzu- 
werfen, der zu seinen FiiBen kniet. Die Mittelfigur, der hl. Fabian, und die 
zweite Nebenfigur, der h!. Laurentius, sind nach dem gleichen Schema auf- 
gebaut wie Nikolaus und Petrus in Hirschfeld. Aber wie klar begriindet ist 
jetzt jeder Zug, wie scharf markiert jede der nicht sehr zahlreichen Falten! 
Man spiirt, wie jetzt eine neue Sicherheit die Hand des Schnitzers fitihrt. Stand 
der Hirschfelder Altar im Zeichen des Suchens nach neuen Wegen, so sind 
diese hier gefunden. Indem Breuer die Formen auf ihren Kern vereinfachte, 
schuf er sich die Méglichkeit, sie nunmehr in rechter Weise anzuwenden. 

Die zeitliche Festlegung von Hirschfeld und Kleinolbersdorf ist nicht aufs 
Jahr méglich. Es bleiben aber wohl nur die Jahre etwa zwischen 1498 und 
1500, denn das nachste datierte Werk Breuers, der Lugauer Gekreuzigte von 
1502 (Abb. 59), zeigt bereits eine so viel weiter entwickelte Kunst der Falten- 
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36. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche, 
Gesamtansicht (Zustand vor 1945) 


bildung, daB unbedingt ein Abstand angenommen werden muB. Der Kruzifixus 
geht in dieser Hinsicht auch tiber Breuers erstes Hauptwerk hinaus, welches 
ebenfalls noch um diese Zeit entstanden sein mus: den Hochaltar der Nikolat- 
kirche zu Zwickau (Abb. 15, 18, 36 bis 46). 

Das Werk steht gewissermafien auf einer héheren Ebene als die bisherigen 
Arbeiten. Diese waren, mit Ausnahme des Auferstandenen von St. Katharinen, 
fiir kleine Dorfkirchen bestimmt gewesen. Die geringere Honorierung solcher 
Auftrage und das Fehlen einer kennerhaften Wiirdigung seitens der Besteller 
werden nicht ohne Einflu® auf den Grad der inneren Anteilnahme und des 
auBeren ArbeitsmaBes gewesen sein, die ein Meister an die Arbeit wandte. 
Ganz anders war das, wenn ein solches Werk in einer Stadtkirche stand. Die 
Meister von damals kannten keine Ausstellungen und ahnliche Gelegenheiten, 
in denen der Kiinstler der Neuzeit sich bekannt machen kann; sie muBten ihre 
Kunden dorthin weisen, wo eine ihrer Arbeiten ihren festen Platz gefunden 
hatte. Man kann sich ausmalen, wie Breuer die Kirchvater eines Ortes, die 
ihre ,, Tafel” bei ihm zu bestellen kamen, in die nahe gelegene Kirche fiihrte, 


fiir deren Hochaltar er ein Erzeugnis seiner Ilinde hatte lefern diirfen. Ein 
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37. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: 
Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche, Mittelschrein 


solches Werk war dann, wenn es sich tiber das gewohnte Ma8 erhob, nicht nur 
ein werbendes Musterbeispiel der handwerklichen Leistungsfahigkeit seines 
Schépfers, sondern auch den Berufsgenossen gegentiber ein sichtbarer Beweis 
seines ktinstlerischen Kénnens, fiir die Kirche ein Zeichen opferbereiter Frém- 
migkeit, fiir die Mitbtirger ein Zeugnis tatigen Gemeinsinnes. Auch am Um- 
fang iibertraf ein solches Stadtwerk die landlichen Auftrage meist erheblich, 
und wenn die Nikolaikirche auch nur ein bescheidenes Gotteshaus war, so 
zeigt doch ihr Hochaltar einen vermehrten Aufwand in den Mafien des Schrein- 
werkes wie in der Sorgfalt der Gemalde und der kunstvollen Durchbildung der 


Schnitzfiguren. Man kann also nicht ohne weiteres dieses Werk in eine Reihe 


87 


58., 59. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: 
HI. Katharina und Barbara yom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche 
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40., 41. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: 
Hi. Nikolaus und Fabian vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche 
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42. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: 
Hl. Fabian vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche 


mit den bisher betrachteten Arbeiten stellen, sondern mu von vornherein 
die verdanderten Voraussetzungen beriicksichtigen. Das so wesentlich héhere 
MaB von Kunst, welches uns hier entgegentritt, ist nicht das Ergebnis einer 
plétzlich fortgeschrittenen Entwicklung, einer viel spateren, reiferen Stil- 
stufe, sondern der anders gearteten gesellschaftlichen Funktion des Auftrags. 

Der ,,Unternehmer™ des Werkes, der Kiinstler, der den Auftrag empfing, ist 
wohl nicht Breuer, der Schnitzer, gewesen, sondern Hans Hesse, der Maler, 
der das Bild der Staffel mit den Halbfiguren Christi und der Apostel, die quer- 
geteilten Fliigelgemalde, auf denen je zwei Heiligenfiguren in liebevoll aus- 
gefiihrter Landschaft sitzend dargestellt sind (Abb. 9), und die Riickseiten 


90 


45. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: 
HI. Katharina vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche 


mit in Leimfarben gemalten Darstellungen aus der Legende des Kirchen- 
patrons St. Nikolaus schuf, und der, wie wir sahen, auch die Fassung der 
Schnitzfiguren besorgt hat, insgesamt also den gréBeren Anteil am Werk 
hatte. Breuers Arbeit beschrankte sich auf die fiinf Schreinfiguren, die mit 
ihren vergoldeten Gewandern, Kronen und Nimben nur sichtbar waren, wenn 
an hohen Festtagen die Fliigeltiiren gedffnet wurden — wie es der beharrlich 
festgehaltene, schéne- Brauch noch heute beim Wohlgemut-Altar von St. Ma- 
rien ist; dazu kamen als seiner Hande Werk noch die nicht erhaltenen Fi- 
guren des Auszugs und allenfalls noch das feine, lockere Laubwerkgerank, 


welches in weiten Bogen den Schrein tiberspannte. 
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Ob der Maler auch fiir mehr als die Gesamtdisposition verantwortlich war, 
fiir den Entwurf, die Anlage der Figuren? Kaum! Denn wenn auch die fiinf 
Gestalten alles iiberragen, was Breuer bis dahin geschaffen hatte — sie lassen 
sich alle irgendwie mit dem Vorangegangenen in Verbindung bringen oder 
aus seinem Entwicklungsgang erklaren. So verwirrend reich die Oberflache 
des Mantels des hl. Nikolaus (Abb. 40) gebildet ist, man erkennt doch in dem 
ihm zugrunde liegenden Hauptmoliv das gleiche wieder, was beim Nikolaus 
des Hirschfelder oder beim Fabian des Kleinolbersdorfer Werkes vorgeformt 
war: das wie zufallige Hochnehmen des Mantelsaumes durch die buchhaltende 
Linke. Auch bei der Barbara (Abb. 39) erscheint dies Motiv wieder, obwohl 
man infolge der verainderten Einzelausfiihrung das kaum bemerkt. 

Ganz frei gestaltet, ganz neu entworfen ist die Muttergottes (Abb. 18, 46). 
Eine ferne Erinnerung an Gregor Erharts Blaubeurener Maria scheint die 
Komposition beeinflu8t zu haben, obwohl keinerlei direkte Entlehnung fest- 
zustellen ist—es sei denn, dafi in dem zur Seite gebauschten Kopftuch, welches 
dem Haupt der Muttergottes eine so wirkungsvolle Fille gibt, eine solche 
Erinnerung aufklingt. Der Neumiinstertyp, der Breuers erste Muttergottes- 
figuren so stark bestimmte und aus dem die Haltung des Kindes bei ihm ent- 
wickelt war, ist hier iberwunden. Das lustig kletternde Christkind, ganz in 
Profilstellung gegeben und ganz innerhalb der auBeren Konturen der Marien- 
figur bleibend, ist offenbar eine eigene Erfindung Breuers — ist, wie die ganze 
Figur, eigens ersonnen fiir die zu besonderer Leistung verpflichtende Auf- 
gabe. In der Gestalt des hl. Fabian (Abb. 41), der die Fiinferreihe abschlieBt, 
greift Breuer auf eine andere Erinnerung seiner Wanderjahre zuriick, auf 
Riemenschneiders HaSfurter Johannes den Taufer (Abb. 13): die linke Hand 
faBt wie bei diesem in den Mantel und zieht ihn in die Hohe, wobei sich 
vom rechten FufB ein gerader Steg heraufzieht, wie eine straffgespannte 
Sehne, deren Bogen die Kurve des fransenbesetzten Saumes bildet. Es ist ein 
starker Klang, der hier auftént, starker, als man ihn sonst in Breuers mehr 
auf Auflésung denn auf Zusammenfassung gerichteter Faltensprache zu héren 
gewohnt ist — aber er ist kiinstlerisch wohl begriindet: wie der kraftige Bogen- 
strich einer BaBgeige schlieBt er die Vielfalt kleiner und kleinster Motive 
ab, die man aufnimmt, wenn man die Reihe der fiinf Figuren von links nach 
rechts auf sich wirken 1aBt. 

Fiirwahr eine verwirrende Vielfalt! Alles, was Generationen der spatgotischen 
Meister ersonnen hatten in der Kunst der Faltensprache, ist hier aufgeboten: 
Séiume, die in weitem Bogen schwingen, Rander, die sich umschlagend Ohren 
formen, Stege, die sich gabeln oder im Zickzack verlaufen, dicke Réhren, deren 
Riicken zu Dellen eingekerbt sind, flache Mulden mit wellenformigen Rindern. 
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Dazu tritt, zuriickhaltend zwar, doch immerhin mitsprechend und den Reich- 
tum des Erscheinungsbildes steigernd, ornamentales Beiwerk, wie die Fransen 
und die MantelschlieBen der Pontifikalgewander, die gestickten oder applizierten 
Borten an den Kleidern der heiligen Frauen, das feine Gefiltel der Kopf- und 
Halstiicher, die feierliche Pracht der hohen Mitren und die kunstvolle Gold- 
schmiedearbeit der reich durchbrochenen Kronen. Dazu mui man sich er- 
ganzen die verlorenen Attribute, den Bischofsstab des Nikolaus, die Schwerter 
des Fabian und der Katharina. Kaum vermag das Auge die Vielzahl der For- 
men aufzunehmen. Es ist echteste Spatgotik, die hier bis in ihre letzten Konse- 
quenzen gestaltet ist, Geist von dem Geiste, der die verschlungenen Gewiélbe- 
figurationen der gleichzeitigen Hallenkirchen ersann, Geist von dem Geiste 
des jungen Diirers, der in den Holzschnitten der Apokalypse den iiberquellen- 
den Reichtum krauser und geknitterter Formen ausbreitete. 

Das Charakterisierungsvermégen Breuers offenbart sich in den Képfen der 
Figuren in seiner Tiefe, aber auch in seiner Hinseitigkeit. Wir sehen es aller- 
dings als eine wohlbedachte Berechnung an, daBb Katharina und Barbara sich 
nicht nur wie Schwestern adhneln, sondern wie Zwillinge gleichen: bei beiden 
sitzt auf hohem, schlankem Hals der schmale Kopf mit der lainglichen Nase, 
den leicht geschiirzten Lippen, den etwas schrag gestellten Augen mit den 
hohen Brauen dariiber, dem leicht angedeuteten Doppelkinn und den Griib- 
chen (Abb. 43, 44). Die erste Bliite dieser Frauen ist vorbei, ihr Blick ist voll 
kiihler, fast ironischer Uberlegenheit. Um so stirker hebt sich von ihnen die 
frische, holde Lieblichkeit Marias (Abb. 46) ab. Diese ist nicht mehr das 
schiichterne Madchen wie in Steinsdorf, sondern eine junge I’rau voller Adel 
und Liebreiz, der die Mutterschaft ebensosehr Krone ist wie das kostbare Ge- 
bilde, welches sie auf dem Haupte tragt. Ihr Wesen spricht aus ihrer ganzen 
Haltung, in der Wiirde und schlichte Natiirlichkeit vereint sind. Sie halt 
wie im Schreiten inne, das vorgestreckte rechte Bein wird in der dariiber- 
liegenden glatten Mantelpartie deutlich sichtbar, das zurtickgehaltene Stand- 
bein aber durch die sich in vielfachen Briichen stauende andere Mantelseite 
verhiillt. Gerade da hier einmal nicht die tibliche Diagonalraffung angewandt 
wurde, gibt dieser Figur ihren einmaligen Reiz. Den Kontrast zu ihr unter- 
streichen noch starker die beiden miannlichen Heiligen der Reihe, der Bischof 
Nikolaus und der Papst Fabian, mit ihren alterszerfurchten, faltigen Gesichtern, 
die durch die eingefallenen Wangen, die stark markierten Backenknochen una 
Nasenansitze und die tiefen Falten der Mundwinkel ihre Pragung erhalten 
(Abb. 15, 42). Die Herkunft dieser Képfe von Riemenschneider ist unverkenn- 
bar; sie gehen aber in der naturalistischen Deutlichkeit tiber dessen verhalte- 
nere Weise hinaus, und sie tibersteigern auch dessen schwermiitiges Ethos bei- 
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44. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: 
Hl. Barbara vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche, Seitenansicht 


nahe bis zum Triiben. Trotzdem behauptet sich auch in ihnen wie in den 
feinen Képfen der Frauen die besondere Art Breuers, die ihn mit in die erste 


\eihe der spatgotischen Charakterschilderer stelit. 
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45. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: 
Hl. Katharina vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche, Teilansicht 


Seine Stellung innerhalb des Werkes des Schnitzers wie desjenigen des Malers 
und die Beziehung zu dem auf einem der Fliigelgemalde gemalten Stifter, dem 


Pfarrer Wolfgang Giilden, der 1503 starb®*, macht es wahrscheinlich, da der 
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46. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: 
Maria yom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche 
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Nikolai-Altar ziemlich genau 
um das Jahr 1500 entstanden 
ist —als Werk eines noch nicht 
DreiBigjahrigen also, der hier 
auf der vollen Hohe seiner 
Meisterschaft angelangt  er- 
scheint. 

In engstem Zusainmenhang 
mit dem Altar steht eine Fi- 
gur der Anna Selbdritt, die 
aus/V eifienborn ins Zwickauer 
Museum gelangt ist (Abb. 47), 
Sie hat genau die gleiche 
GréBe wie die Nikolai-Figu- 
ren, die gleiche lockere und 
freirdumliche Durchbildung 
und den gleichen Reichtum 
der Einzelformen, der bis zu 
der peinlich genauen Wieder- 
gabe der Giirtelschnallen geht. 
Trotz ihrer schweren Ver- 
sttimmelung und trotz des 
Verlustes der fiir die Erschei- 
nung so wesentlichen Bema- 
lung steht die Figur auch in 
kiinstlerischer Hinsicht in 
keiner Weise zuriick. Man 
kénnte sie sich ohne weiteres 
als sechste Gestalt in der Reihe 
der Schreinfiguren des Niko- 
lai-Altars denken. War sie 
etwa urspriinglich dafiir be- 
stimmt? Daf die ausgehohite 
Riickseite offenbar erst nach- 
traglich mit einem fliichtig be- 
arbeiteten Brett verschlossen 
wurde und daf das Bildwerk 
an GréBe und Durchbildung 


liber das iibliche Niveau einer 
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47. Zwickau, Stadt. Museum: 
Anna Selbdritt aus WeiBenborn 


Dorfkirchenfigur hinausragt, laBt einen solchen Zusammenhang, etwa ver- 
anlaBt durch eine Programminderung wihrend der Ausfiihrung des Werkes, 
nicht undenkbar erscheinen. Diese Weifenborner Figur war nicht Breuers 
erste Darstellung der Anna Selbdritt, jener Heiligen, deren Verehrung in 
den letzten Jahren des 15. Jahrhunderts in Sachsen so gewaltig zunahm 
und in zahlreichen bildlichen Darstellungen ihren Ausdruck fand. Voran- 
gegangen war eine kleine Figur, die heute in einem neuzeitlichen Stadtwappen 
von Annaberg in der dortigen Annenkirche verwendet worden ist, nach Mafien 
und Art aber aus einem dorflichen Altar zu stammen scheint. Vorangegangen 
war ihr auch eine etwas groBere, recht qualititvolle Figur, die sich um 1926 im 
Prager Kunsthandel befunden hat (vgl. S. 196) und die nach ihrem Gewandstil 
und ihrem jugendlichen Gesichtstypus der Friihzeit des Meisters angehért 
haben diirfte. Allen drei Figuren, und, um es vorwegzunehmen, auch allen 
spateren Annengestalten Breuers liegt das gleiche Schema zugrunde: die in 
strenger Frontalansicht gegebene Matrone tragt auf dem linken Arm die in 
halber GréBe gegebene, in einem Buch lesende Maria, auf dem rechten Arm 
das Christuskind, welches das eine Bein bis zur waagerechten Lage erhebt. 
Uberall spielt das Gewand der Maria eine wichtige Rolle, welches von der 
Hiifte in langgezogenem Schwung fast bis zur gegeniiberliegenden UmriBlinie 
der Annenfigur hiniiberstreicht: ein Riemenschneidermotiv, wie sein Vor- 
kommen bei einer Sitzfigur der Anna Selbdritt im Wirzburger Luitpold- 
museum®” beweist, die zwar spater entstanden ist, aber sicher schon in friiheren 
Exemplaren vorgebildet war, welche Breuer bei seinem Aufenthalt in Wirz- 
burg kennengelernt haben mag. Wesentliche Unterschiede finden sich nur im 
Kopftuch: bei der Annaberger Figur ist es, unter dem Kinn geschlossen, aus 
steifgestarkter und in gerade Querfalten gebiigelter Leinwand, in Prag er- 
scheint es als schlichtes, weit vorgezogenes und die Stirn beschattendes Tuch, 
bei der WeiBenborner Figur wiederum wird es durch einen gekerbten Saum 
bereichert. Das Biirgerlich-Behibige, das Gro8mutteridyll hat aber in Weifen- 
born einer strengeren und grofartigeren Auffassung Platz gemacht: wie eine 
Norne aus diisterer Vorzeit erscheint diese Gestalt, und mag auch das Fehlen 
der heiteren, auflichtenden Farbigkeit zu diesem Eindruck beitragen, so ist er 
doch zu einem guten Teil schon in der siulenhaften Streckung des Kérpers 
und in dem Blick der hinter schweren Lidern hegenden Augen enthalten. 

Die Doppellaufigkeit von Breuers Schaffen, die im Nikolai-Altar sichtbar wird, 
setzt sich in der nachstfolgenden Zeit fort: wahrend von ihm aus die Reihe 
der hochstehenden Werke in einigen Kruzifixen und Andachtsbildern bis zur 
Beweinung Christi fiihrt, entstehen nebenher weiter Figuren fiir kleinere 
Altadre, die wir zunichst bis zum Ende der ,,Schnitzerperiode“ des Meisters 
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48. Gnandstein, SchloBkapelle: Marienaltar 


betrachten wollen. Da sind zuniichst die drei Altire der SchloBkapelle zu 
Gnandstein (Abb. 48, 50). Breuer hat fiir zwei von ihnen, die in Staffel, Schrein 
und Fliigeln Gemalde zeigen, nur die Ausziige geliefert, wahrend im Marien- 
altar auch Schrein und Fliigel Schnitzfiguren aufweisen. Dieser letztere steht 
ganz in der Nachfolge des Nikolai-Altars (Abb. 37). Der etwas altjiingferliche 
Zug, der dort bei Katharina und Barbara sptirbar wurde, ist bei den fiinf 
Gnandsteiner Frauengestalten noch starker ausgepragt, jetzt auch bei Maria, 
bei der wir auch das im Profil gesehene, kletternde Kind wiederfinden, hier 
mit der hiibschen Begriindung, daB es der hl. Katharina ein Apfelchen hin- 
uberreicht. Ungewohnlich ist der Aufbau der Marienfigur in langen, durch- 
gehenden Kurven, im Umrif sowohl wie in der Binnenzeichnung. Auch sonst 
herrscht bei diesen Figuren ein linearer Grundcharakter vor, der in scharf ge- 
zeichneten Ziigen und den wie mit dem Zirkel geschlagenen Faltenohren zum 
Ausdruck kommt. Bei der Dorothea des rechten Fliigels fiihrt er zu etwas klein- 
lichen, verlegenen Formen. Verwandt in diesen EKigenheiten und Schwachen 
ist eine einzelne Muttergottesfigur in Lauterbach (Abb. 49), bei der die unbe- 
stimmte, groBer Formen enthehrende Gewandbehandlung als die passende Unter- 
streichung der vorsichtig tastenden Geste dieser Frau erscheint, in deren Wesen 
Jugendlichkeit und leise beginnendes Welken sich in reizvoller Weise begegnen. 
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Die Ausziige aller drei Gnand- 
steiner Altiire (Abb. 50) sind fast 
einheitlich gebildet: ein turm- 
artiger Mittelbaldachin auf ge- 
wundenen Astwerksaulen, flan-— 
kiert von je zwei nach aufien 
niedriger werdenden Fialen, 
zwischen denen sich Kielbogen 
und Rankenwerk spannen. In’ 
den spitzen, ziingelnden, stach- 
ligen Formen lést sich, wie das 
Geiast eines Baumes, das aus 
schmalen Wurzeln entwickelte 
Gewachs des Altarwerkes nach 
oben auf. Man darf sich ahnlich 
die Ausziige der meisten Breuer- 
schen Altére in der Friihzeit 
vorstellen, wobei dahingestellt 
bleiben muB, wieweit der Schnit- 
zer in all diesen Fallen fiir Ent- 
wurf und Ausfiihrung verant- 
wortlich gewesen ist. Lediglich 
die Figuren sind ja sichere Werke 
seiner Hand. Beim Hauptaltar 
ist es eine kleine Kreuzigungs- 
gruppe mit Maria und Johan- 
nes, beim Annenaltar sind es die 
Heiligen Martin, Sebastian und 
Laurentius (Abb. 50), beim Bar- 
tholomausaltar Georg, Christo- 
phorus und Mauritius. Die Rit- 
terheiligen gleichen dem in 
Séllmnitz und Neukirchen vor- 
gebildeten Typ, unter den tibri- 


gen I’iguren sind Christophorus 
und Sebastian hervorzuheben: 


49, Lauterbach, Alte Kirche: Muttergottes 


ersterer (Abb. 51) ein langbir- 
tiger, knorriger Gesell in stark vereinfachender, auf den hohen Aufstellungsort 
berechneter Ausfithrung, letzterer ein schéner, elegisch gestimmter Jiingling 
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§1. Gnandstein, SchloBkapelle: 
H1. Christophorus 


Ein vollstiindiger Auszug, wenn auch an- 
scheinend stark erginzt, erhielt sich auch 
auf dem Altar von Nauhain bei Débeln 
(Abb. 52); der Kleinheit des Werkes ent- 
sprechend steht in ihm nur eine einzelne Yi- 
gur, der hl. Michael. Auch der Schrein ent- 
halt nur ein Bildwerk, eine Anna Selbdritt. 
Iis ist eine schlichte, aber in ihrer Intimitat 
und Ausgewogenheit sehr gliickliche Arbeit. 
Die Anlage mit den beiden Kindern auf den 
Armen entspricht véllig dem gewohnlichen 
Annentypus Breuers, doch Anna ist hier 
cine sehr jugendliche GroBmutter, auch hei- 
terer im Ausdruck des Gesichtes als die 
ernste Gestalt von Weifenborn. Die Auf- 
lésung der Oberflache durch zahlreiche kleine 
und scharfe Knitterfalten bestimmt das Ge- 
samtbild, ohne aber an irgendeiner Stelle 
den Eindruck aufkommen zu lassen, als sei 
sie um ihrer selbst willen gesucht und ohne 
den klaren Aufbau und die Kérperlichkeit 
der Gestalt zu beeintrachtigen. Neu ist die 
Durchsetzung mit konkaven Mulden — hier 
bahnt sich bereits der Stil der Rundungen 
an, der Breuers spatere Werke mehr und 
mehr beherrschen und die scharfgratigen 
Knitterungen der Friihzeit ablésen wird. 

Durch das Datum des Nauhainer Altars, 
1504, wird auch die Entstehungszeit des Al- 
tars der Johanniskirche zu Chemnitz ge- 
sichert. Der urspriingliche Zusammenhang 
des Werkes ist zerstért, der Schrein ver- 
loren; aber eine alte Beschreibung macht es 
moglich, sein Aussehen zu rekonstruieren, 
und die erhaltenen Fliigelgemialde legen die 
MaBe des Schreins fest. Mit seinen 1,80 m 
war er um einen halben Meter héher als die 
Dortaltarschreine und stand dem Zwickauer 


Nikolai-Altar nur wenig nach. Fiir eine 


102 


Stadtkirche bestimmt, ist auch sein kiinstlerischer Wert entsprechend gréBer. 
Den Schrein fiillt nicht wie bisher eine Reihe von mehr oder weniger be- 
ziehungslos nebeneinander gestellten Einzelfiguren, sondern eine Gruppe: die 
Kreuzigung Christi (Abb. 53) mit Maria, Johannes und der am KreuzesfuB 
knieenden Magdalena. Der Typus des Kreuzigungsaltars war in der Zwickauer 
Kunst vorgebildet, wahrend er im tibrigen Sachsen so gut wie unbekannt ge- 
wesen scheint. Schon der unbekannte Schnitzer, der unmittelbar vor Breuers 
Auftreten der beste der Zwickauer Meister war, hatte in Ebersbrunn eine Kreu- 
zigung in den Schrein gestellt; im Reinsdorfer Altar, den wir vermutungswelse 
dem Michael Heuffner gaben, findet sich das Thema, diesmal auch mit der 
knieenden Magdalena, abermals.Ob in Chemnitz fiir seine Wahl ein Besteller- 
wunsch maBgebend war, ob die Angabe des Malers, des Hans Hesse, den wir 
hier zum dritten Male mit Breuer zusammenarbeiten sehen und bei dem das 
Werk, an dem ja immer noch der Anteil der Malerei iiberwog, bestellt worden 
sein diirfte, oder ob endlich der Schnitzer selbst den Gegenstand vorgeschlagen 
hat, mu dahingestellt bleiben. Ausgangspunkt jedenfalls war die Gestalt des 
Evangelisten, des Namenpatrons der Kirche. Der Wunsch, ihn besonders her- 
auszustellen, wird fiir Breuer ebenso maBgebend gewesen sein, wie die eigene 
Neigung zur isolierten, ruhigen Standfigur, die ihn bewuBt abgehen lieB von 
jener Anlage der Kreuzigung, bei der auf der einen Seite des Kreuzes Maria 
mit zwei oder drei Begleiterinnen standen, unter denen sich Johannes als Neben- 
figur verlor, wahrend auf der anderen Seite, ebenso vielképfig, sich die Schar 
der Kriegsknechte mit den Phariséern oder dem Hauptmann drangte: eine 
solche Anlage wird dem Meister von Riemenschneider her nicht unbekannt 
gewesen sein, der sie in seinem friiheren Werke zu Maihingen und spater in 
dem bekannteren Dettwanger Altar angewandt hatte. Der Verzicht auf die 
bunte Vielzahl der Gestalten kam der vertieften Wirkung der einzelnen Ge- 
stalten zugute, die nun still und in sich beschlossen, ganz ohne Handlung, ihren 
leidvollen Empfindungen hingegeben erscheinen. 

Indessen geben die vier erhaltenen Figuren kein rechtes Bild der urspriinglich 
vorhandenen Ausgewogenheit des Kunstwerkes. Heute erscheint die eine Seite 
der Gruppe, die zwei der Trauernden umfaBt, iibermaBig belastet. Die alte 
Beschreibung des urspriinglichen Zustandes zeigt, das das einst anders war. 
Auf dem vergoldeten Hintergrund des Schreines waren zwei fliegende Engel 
gemalt, die in Kelchen das Blut der Handwunden Christi auffingen, und ein 
weiterer, der den gleichen Dienst an den Wunden der iibereinandergenagelten 
FiiBe verrichtete. Dieser letztere mu sich also auf der rechten Kreuzseite 
befunden haben: im Verein mit dem nach dieser Seite ausflatternden Lenden- 
tuch Christi schuf er das notwendige Gegengewicht zu der auf der anderen 
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63. Chemnitz, Johanniskirche: Kreuzigungsgruppe 
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54. Chemnitz, Johanniskirche: Hochaltar (Rekonstruktionsversuch) 


Seite knieenden Magdalena (Abb. 54). Dieses einstige Gleichgewicht der Kom- 
position entspricht ganz dem Wesen der Gestalten. Ihre Teilnahme aufert sich 
nur in stiller Resignation. Maria wie Johannes zichen sich beide gleichsam frie- 
rend in sich zusammen, als wenn das Sterben des Sohnes und Meisters sie mit 
einem eisigen Hauche beriihrte. Ergeben legt der Jiinger die Hinde tberein- 
ander, wahrend Maria Hand und Haupt verhiillt. Keine starke Geste, kein Rin- 
gen der Hande, kein pathetisches Emporblicken stért den geschlossenen Umrif, 
und auch die bewegte Haltung der Magdalena bleibt mafvoll verhalten. Dies 
alles ist bewu8te kiinstlerische Absicht; denn daf} Breuer auch andere Téne zu 
sprechen wubte, hatte er in der nur wenig zuvor entstandenen Zwickauer Be- 
weinung bewiesen. Hier aber wollte er die feierliche Reprasentation, wie in der 
altvertrauten Nebeneinanderreihung der Figuren in den Schreinen der Altare. 
Und diese Gewohnheit, diese Absicht zugleich ist es, die deutlich wird in der — 
urspriinglich vorhandenen — Ausgewogenheit der Gruppe, in dem ruhigen, fast 
beziehungslosen Nebeneinanderstehen der Gestalten und in ihrer streng ge- 
wahrten Frontalitat, welche auch durch die ebenso streng gezeichnete Profil- 
ansicht der knieenden Magdalena (Abb. 57) mehr gesteigert als durchbrochen 
wird. 

Die Sprache des Gewandes bedurfte unter solchen Voraussetzungen keiner 
Steigerung tiber das bei den Heiligenfiguren der Altire gewohnte MaB hin- 
aus; und so tiberrascht es denn nicht, da sie bis in viele EKinzelheiten hinein 


der der Annenfigur des Nauhainer Altars gleicht. Die beiden Werke miissen 
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in engster zeitlicher Nihe entstanden sein. In den Kopfen der Chemnitzer 
Trauernden aber erkennen wir die Menschen des Nikolai-Altars wieder. Die 
dichte Umhiillung des Kopfes und die vom Weinen geschwollenen Gesichts- 
zuge bei Maria (Abb.55) kinnen kaum die Ahnlichkeit mit den Frauen- 
gestalten dort verbergen. Johannes ist ein jugendlicher Vertreter des Men- 
schentyps, der im Urban jenes Altars in greisenhafter Veriinderung erschien; 
von dem dichten, dunklen Gelock seines Haares hebt sich das Gesicht (Abb. 56) 
mit seinem starkknochigen Bau, seinem von Tranen verschleierten Blick wir- 
kungsvoll ab. Auch die Magdalena ist eine Schwester der Barbara und der 
Katharina des Nikolai-Altars, aber bei ihr scheint auBerdem eine Erinnerung 
aus den Jahren der Wanderschaft Breuer vorgeschwebt zu haben: mit ihrem 
in zarten Linien gezogenen Profil (Abb. 57) erinnert sie ganz deutlich an die 
Cumanische Sibylle an Syrlins Ulmer Chorgestiihl. 

Neu im Werk Breuers tritt uns das Bild des Gekreuzigten entgegen. Minde- 
stens zwei bedeutende tberlebensgroBe Bildwerke dieser Art, in Newmark 
(Abb. 58) und Lugauw (Abb. 59), waren ihm zeitlich vorangegangen, das eine 
wohl um 1498—1500 entstanden, das andere 1502 datiert. Drei weitere soll- 
ten in spdteren Jahren folgen — in Gersdorf, Grumbach, Bernsdorf. Allein 
fiinf groBe ,,Triumphkreuze“, wie sie in der Offnung der Kirchenschiffe zum 
Chor aufgehaingt zu werden pflegten, hat Breuer also geschaffen, dazu manches 
weitere im Rahmen von Altaren oder sonst von kleinerer Art. Von keinem 
anderen Meister des Landes sind so viel solcher Kruzifixe nachzuweisen: wir 
diirfen annehmen, dafB§ Breuer einen besonderen Ruf als Darsteller des leiden- 
den Heilandes hatte. Kin Ruf, der noch heute berechtigt erscheint. Wie sehr 
durchdringt sich in diesen Bildwerken die Erfiillung der kiinstlerisch-formalen 
und der menschlich-ethischen Forderungen! Wie selbstverstandlich entsprechen 
sie noch heute, nach allem Wechsel des Bekenntnisses und des Geschmacks, der 
Aufgabe des religidsen Andachtsbildes! Wie sicher stehen sie zwischen den 
Extremen einer tibertriebenen Leidens- und Elendsdarstellung und einer 
schénen, aber kiihlen Aktfigur! Und wie tiberzeugend verbindet sich in ihnen 
das giiltige Christusideal mit dem persénlichen Menschentypus Breuers! Das 
wohl war vor allem das Geheimnis ihres Erfolges, da hier ein Mensch dar- 
gestellt wurde, der menschlich-individuelle Ziige trug, der seine Leiden mit 
aller physischen Qual der Kreatur durchzukampfen hatte und der dabei doch 
nicht die Wiirde des Gottessohnes verlor. Friihere Zeiten, das dreizehnte, das 
vierzehnte Jahrhundert, hatten Darstellungen voller Hoheit oder voller mysti- 
scher Versenkung geschaffen. Das spatere 15. Jahrhundert, die Zeit unmittel- 
bar vor Breuer, hatte dann die Darstellung des kérperlichen Leidens tibermaBig 
in den Vordergrund gestellt. Mittel- und Ostdeutschland namentlich sind reich 
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56. Chemnitz, Johanniskirche: Trauernder Johannes 
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an Gekreuzigten von krafB naturalistischer Ubertreibung: verzerrte, abge- 
magerte Kérper, ein Uberma8 an Blut und Wunden, leichenhafte Ziige, dazu 
die seltsame Verwendung natiirlicher Haare und natiirlicher Dornenkronen 
hatten hier zu Leistungen gefiihrt, die auch in ihren besseren Exemplaren ab- 
schreckend wirken. Nach solchen Bildern aus Totenkammern und Nichtstatten 
muBte Breuers Kruzifixtyp wie Befreiung von einem Alpdruck wirken. GewiB, 
auch er spart nicht mit der dra- 
stischen Schilderung der Leiden 
des Gemarterten: der Korper ist 
abgemagert wie nach langer ent- 
behrungsreicher Zeit, hat nicht 
die géttliche Kraft und Schénheit, 
wie sie Nikolaus Gerhart oder Veit 
Sto ihren Gekreuzigten gaben; 
schlaff sinkt der Unterleib unter 
dem weit herausgepreBten Brust- 
korb ein, qualvoll treten die 
Adern an Armen und Beinen her- 
vor, und die Bemalung, die leider 
bei all diesen Kruzifixen unter 
verstandnisloser Ubermalung ver- 
borgen ist, wird diese Ziige noch 
weiter verstarkt haben. Stets aber 
halt diesen Zeugnissen des phy- 
sischen Leidens der Ausdruck der 
durch keine Qual, keine Demiiti- 


gung zu vernichtenden geistigen 
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57. Chemnitz, Johanniskirche: i 
Hi. Magdalena (Zustand vor 1935) Ausdruck stiller Ergebung und 


gliubiger GewiBheit der Auf- 
erstehung. Und mit der Weisheit des spatgotischen Bildners versteht Breuer 
den Zeichen der Uberwindung, des Triumphes Ausdruck zu geben: wie eine 
Siegesfahne laBt er das Lendentuch wehen; in kunstvoller, jedesmal neu ge- 
stalteter Abwandlung wird es um die schmale Hiifte geschlungen, um nach 
der Seite, nach oben oder nach unten in vielgestaltigen Gebilden zu endigen. 
Namentlich das Lugauer Werk zeichnet sich durch meisterhafte Anordnung 
des Schurzes aus, wahrend bei dem Gekreuzigten des Chemnitzer Werkes die 
Anteilnahme des Kiinstlers vor allem dem Kopfe gilt. 


Bewundernswert ist bei diesen Kruzifixen, wie sicher die Gesetze des Korper- 
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baues beherrscht sind: bewundernswert vor allem deswegen, weil den Bild- 
hauern der Zeit kein systematisches Studium der Anatomie es ermoglichte, eine 
Aktfigur ,,richtig wiederzugeben. Das fehlende Wissen wurde ersetzt durch 
Anschauung und Erfahrung, vor allem aber durch die Tradition. FuBend auf 
dem Erbe zahlreicher vorangegangener Bildhauergenerationen konnte Breuer 
seinen Kruzifixen die giiltige Form geben. Wie sehr dieses sichere Stehen in 
der Uberlieferung von Bedeutung war, zeigt sich da, wo es eine Aufgabe zu 
meistern galt, die dieser Voraussetzungen entbehrte. Der ,,Christus im Elend“ 
im Freiberger Museum (Abb. 60—63) gleicht den Kruzifixen als Darstellung 
des leidenden Heilandes, der aber hier nicht am Kreuze ausgestreckt ist, son- 
dern erschépft und blutiiberstrémt auf einer Erdscholle ausruht, bevor er den 
Weg zum Kreuz antritt. Hier fehlte es an Vorbildern. Die siiddeutsche Kunst. 
sonst Breuers Fiihrerin, hat das Thema wenig gepflegt, die altere Graphik 
kennt es nicht. In Mitteldeutschland freilich gab es Vorlaufer: seit dem letzten 
Viertel des 15. Jahrhunderts etwa finden sich in ziemlicher Anzahl Bildwerke 
dieser Art. Sie sind fast ausnahmslos geringen Wertes; bezeichnend, da es 
kaum jemals gelingen will, eines von ihnen mit einer der durch Leistung und 
Uberlieferung bekannt gewordenen Kiinstlerpersénlichkeiten zu verkniipfen. 
Das Thema ist zweifellos nicht aus theologischer Spekulation, sondern aus ge- 
fiihlsmaBiger Nachempfindung des Passionsgeschehens entstanden, aus dem 
Denken und Dichten des einfachen Volkes, wenn es auch nicht richtig ware, 
es als ,, Volkskunst™ zu bezeichnen in dem Sinne, den dieses Wort im heutigen 
Sprachgebrauch hat. Diese Bildwerke Christi im Elend standen nicht erhaben 
auf den Altaéren, denen der Glaubige sich nur von fern nahern konnte, sondern 
in Ecken und Nischen, fast zu ebener Erde, jedenfalls dem Betrachter nahe; 
in kleinen Dorfkirchen und Wegkapellen méchte man sie eher suchen als in 
den Kathedralen. Breuers Figur ist eine der wenigen dieser Art, die aus einer 
Stadtkirche stammen, und es scheint, als ob er in ihr eine kunstgemaBere For- 
mung des Stoffes versucht habe, selbstandig und aus Kigenem, ein Jahrzehnt, 
bevor Diirers Titelblatt zur Kleinen Passion (B. 16) ein auf lange Zeit hinaus 
wirksames, viel bewundertes Vorbild schuf. Denn das Bildwerk gehért un- 
zweifelhaft in die Friihzeit seines Schaffens. Darauf deutet die kunstyolle, 
raumbildende Uberkreuzstellung der Beine, die wir von den Georgsfiguren aus 
Neukirchen und Séllmnitz und vom Auferstandenen der Zwickauer Katharinen- 
kirche her kennen und die nun hier auf eine Sitzfigur angewandt wird. Sie ist 
es, die Breuers Werk wohl von allen anderen Darstellungen des Themas unter- 
scheidet. Ihr zuliebe offenbar verzichtet der Meister darauf, das Bein, auf 
welches sich der rechte Ellbogen stiitzt, hoher zu stellen, wie es sonst tiblich war. 


Andrerseits aber gibt er auch dem Oberkérper nicht die dadurch erforderlich 
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61. Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum: Christus im Elend 


verdende gebeugte Haltung, sondern er bildet Leib, Brust, Kopf genau, wie er 
es von seinen Kruzifixen her gewohnt war, und muB deshalb die Arme tber- 
miBig in die Linge strecken. Hier wird eben doch die Grenze einer auf nicht 
geniigender anatomischer Kenntnis beruhenden Kunstiibung deutlich. Mangel 
zeigen sich auch in der freiplastischen Erfassung. Das Bildwerk ist vollrund 
ausgefiihrt, aber es vertragt nicht die Ansicht von allen Seiten. Schon aus der 
halben Seitenansicht (Abb. 62) ergeben sich tote Stellen, harte Geraden und un- 
geliste Uberginge. Der Reichtum der plastischen Motive entfaltet sich nur in 
der Vorderansicht ganz, und in ihr kommen auch die starken Ausdruckswerte 
am besten zur Geltung: hier tragt sogar das Geriist der iiberlangen Glieder da- 
zu bei, den Eindruck des Verlassenen, von allen schiitzenden Hiillen Ent- 
bléBten, in Einsamkeit Frierenden zu erhéhen. Der Kopf in seiner wieder auf- 
gedeckten Bemalung (Abb. 61) gibt den Breuerschen Christustyp in reinster 
Auspragung: unter der dicht geflochtenen Dornenkrone ein schmales Gesicht 
mit breiten Backenknochen, eingefaHenen Wangen, langer Nase und spitzem 
Kinn, in dem als Besonderheiten die dreieckige Nasenwurzel, die schweren 
Lider, die Tranensicke unter den Augen und die vorgestiilpten Lippen auf- 
fallen; der Bart laBt wie eine ,,Schifferkrause~ die Oberlippe frei und setzt erst 
ganz unten an den Wangen an, um in zwei Spiralen an der Kinnspitze zu 
enden. Struktur wie Epidermis entsprechen vollig dem allgemeinen mannlichen 
Kopftypus Breuers, wie ihn um die gleiche Zeit etwa der hl. Fabian des Niko- 
lai-Altars am besten vertritt. Die Machart ist bis in alle Einzelheiten diesem 
Werke so ahnlich, da auch der ,,Christus im Elend“, wie jenes Werk, genau 
um die Jahrhundertwende entstanden sein muB. 

Was wir bisher von Werken Peter Breuers kennenlernten, waren Heiligenfiguren 
fiir Fligelaltire einerseits, selbstandige Einzelbildwerke andrerseits. Die ersten 
eruppieren sich um die Gestalt der Muttergottes, die anderen sind Andachts- 
bilder, Darstellungen des leidenden, des gekreuzigten, des auferstandenen Hei- 
landes. Beide Arten vereinigen sich fiir den riickschauenden Betrachter in der 
Beweinung Christi in der Warienkirche zu Zwickau (Abb. 64—67). Sie ist ein 
Andachtsbild, urspriinglich von einem Schrein umschlossen, sie vereinigt Maria, 
die zentrale Figur der Altare, und Christus, den Gegenstand der Andachts- 
bilder. Sie vereinigt nicht nur die beiden Stréme, sie laBt sie beide gipfeln in 
jahem Aufstieg zu einer vom Meister nicht wieder erreichten Hihe. Alle 
Elemente der Gruppe finden sich in den Arbeiten Breuers aus seinem ersten 
Jahrfiinft vorgebildet, so da es, nachdem jede an ihren Platz geriickt ist, selt- 
sam erscheint, da die Urheberschaft des Meisters lange Zeit und von verschie- 
denen Forschern®® bezweifelt worden ist: es ist nicht nur Breuers bestes Werk, 


sondern auch dasjenige, in dem sich seine Art am reinsten und am eigentiim- 
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62., 65. Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum: Christus im Elend 


lichsten ausspricht. Wer konnte tibersehen, wie Maria der strahlenden Mutter- 
gottes des Nikolai-Altars gleicht, in deren Gesicht nun das Leid seine Spuren 
eingegraben hat, ohne seine Jugendlichkeit zu zerst6ren, ja ohne ihm mehr 
als ein leises Weinen, fast mehr ein Schmollen, abzun¢tigen; wie der tote Chri- 
stus derselbe ist, der in Neumark, Lugau, Chemnitz als Gekreuzigter dargestellt 
war, mit dem gleichen mageren Leib und dem scharf hervortretenden Brust- 
korb, dem schmalen Gesicht mit dem Wangen und Oberlippe freilassenden 
»ochifferbart™ und der dichtgeflochtenen Dornenkrone; wie die [linde beider 
ganz die langen, schmalen Hinde mit den gebrechlichen Fingern sind, die 
Breuer seinen Gestalten gab; wie jede Kontur, jede Falte, jede Vertiefung des 
Mantels, des als Tranentuch dienenden Kopftuches Marias und des Lenden- 
tuches des Sohnes in den vorangegangenen Werken, vor allem aber in dem 
auf gleicher Héhe der Durchbildung stehenden Nikolai-Altar vorgeformt ist; 
wie selbst das tote Beiwerk, die Brecken des Geréllhaufens, an dem der Tote 
lehnt, mit ihren kristallinischen F’ormen und der Kerbung der Oberflache bei 


anderen Figuren Breuers sich findet, beim Neukirchner Georg, beim Gnand- 
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steiner Christophorus, vor allem beim Christus im Elend in Freiberg! Fast er- 
scheint es tiberfliissig, all diese Ubereinstimmungen aufzuzihlen, die fiir jeden 
klar zutage liegen, der sich in das Werk des Meisters vertieft hat. Sie seien 
trotzdem erwahnt, um gerade dieses Hauptwerk mit aller GewiBheit in diesem 
zu verankern, 

In der kunstgeschichtlichen Betrachtung wird die Zwickauer Beweinung gern 
als cine jener Pieta-Gruppen, nach deutschem Sprachgebrauch .,Vesperbilder™, 
eingereiht, die um 1300 aufkamen, die als Andachtsbilder von herbster Aus- 
drucksschilderung oder von linienschéner Repriisentation die Entwicklung der 
mittelalterlichen Plastik begleiteten und gegen deren Ende, im spaten 15. Jahr- 
hundert, sich mehr und mehr zu realistischer Schilderung einer Passionsszene 
abwandelten. Als eines der letzten und charakteristischsten Beispiele des 
Spiattyps gilt Breuers Werk. Das ist richtig und falsch zugleich: richtig, weil 
es zweifellos nicht denkbar ist ohne jene lange Reihe von Vorfahren, in 
denen die Klage Marias um den toten Sohn in so starker, innerlicher Konzen- 
trierung gestaltet worden war, falsch, weil unsere Gruppe doch wohl nicht im 
liturgischen Rang jener alten Kultbilder stand, die als isolierte, in sich selb- 
stindige Bildwerke aufgestellt waren und deren eines noch zu Breuers Zeit in 
der Marienkirche zu Zwickau verehrt worden ist, sondern seine Wurzel ebenso- 
sehr in den vielfigurigen Beweinungsszenen hatte, die hauptsachlich von der 
Malerei ausgebildet worden waren — eine Szene mehr denn eine Gruppe. Die 
Szene gibt die Handlung, die Gruppe den Zustand; wenn die letztere den Be- 
schauern ihren Inhalt darbietet, spielt sich die erstere ohne Riicksicht auf ihn 
ab. Die Vesperbild-Gruppe alten Stiles beruht in sich selbst, die Beweinungs- 
szene ist ein Ausschnitt aus einem gréBeren Geschehen, und wenn sie nicht 
immer ihre EKrgainzung in weiteren Teilnehmern findet — Johannes, Magda- 
lena, Joseph von Arimathia, Nikodemus und anderen, die die weitergespon- 
nene Uberlieferung der Evangelien an der Klage um den Toten teilnehmen 
laBt —, so setzt sie doch zumindest durch ihren bildhaften Charakter das vor- 
aus, was jedes Bild braucht: Raum und Rahmen. Man spiirt das bei Breuers 
Werk bald heraus. Obwohl es von kraftigster Plastik ist, eine groBe Tiefe hat 
und von schattenden Raumschluchten aufgelockert wird, ist es doch im Grunde 
reliefmaBig empfunden und entfaltet seine volle Wirkung nur in der Frontal- 
ansicht; schon eine geringe seitliche Verschiebung des Standpunktes zerstort 
die Wirkung seines strengen, gesetzmaBigen Aufbaues. Ks muB einen Rahmen 
gehabt haben — und das wird durch den werktechnischen Befund und durch 
die urkundliche Uberlieferung bestitigt. Die Abflachung und Aushéhlung der 
Riickseite laBt auf eine urspriingliche riickseitige Anlehnung schlieBen, wie 
sie ein Schrein bot. Die Urkunden machen es wahrscheinlich, daB die Be- 
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64. Zwickau, Marienkirche: Beweinung Christi 


weinung zu einem Altar ,,Compassionis Mariae™ oder ,,in der ere Mariae mit- 


leydung™ gehérte, der aus der testamentarischen Stiftung des kurfiirstlichen 
Amtmannes Georg Blank 1499 errichtet und bald darauf mit einer ,,Tafel™, 
einem Altarschrein also, ausgestatlet worden ist (s. Werkverzeichnis). 


Erst wenn man sich einen solchen Schrein um die Gruppe herumgebaut denkt, 


tg 


finden die ihr innewohnenden kiinstlerischen Absichten ihre volle Erfillung. 
Der von seinem Rahmen umschlossene Raum fing die locker gezogenen Kon- 
turen auf, die nicht wie bei den Vesperbildern etwa des 14. und friihen 
15. Jahrhunderts aus festgefiigten Kérpern sich formen. Und dieser Raum mit 
seiner schattigen Tiefe bot den Kontrast, aber auch die notwendige Erganzung 
zu der in unendlich vielen, feinsten Ziigen aufgelésten Oberflache, tiber die 
das Licht in vielfaltiger Brechung hinweg spielte, und zu der farbigen Er- 
scheinung der Gruppe, die die nicht hinwegzudenkende Erganzung der plasti- 
schen Durchformung schuf. Diese urspriingliche Farbigkeit ist heute gestort. 
Man muB sich den Mantel, in den Maria gehiillt ist, in leuchtendem Wei 
vorstellen, mit goldener Kante und blauer Innenseite, zusammen mit dem 
rétlich-schimmernden Brokat des Untergewandes einen starken Gegensatz zu 
dem fahlen, von dunkelroten Blutspuren iiberzogenen Leib des Toten bildend 
(Abb. 65). So erst vollendet sich in Rahmen, Plastik und Fassung das male- 
rische Erscheinungbild des Kunstwerkes, wie es sich in seinem urspriinglichen 
Zustand und in der Absicht seines Schépfers darstellen sollte. 

Das Aufbauschema hat Breuer von Riemenschneider titbernommen. Aber was 
er daraus macht, ist etwas ganz anderes, ganz Persénliches. Wo der Wiirz- 
burger in seiner feinen, maf vollen Art stille, lyrisch gestimmte Zustandlich- 
keit bot, gestaltet der Zwickauer ein Drama voller aufriihrerischer Gegensatze. 
Riemenschneider bleibt in seiner Hassenbacher Gruppe (Abb. 14) noch immer 
im Bann der alten Kultbilder, Breuer dagegen schépft die Szene in ihrer 
ganzen Tiefe aus. Seine Maria klagt nicht still neben dem Toten, sondern 
bricht tiber ihm zusammen. Sie ist vom Schmerz bis ins Innerste durchschiittelt. 
Jede Falte in ihrem zerwtihlten Gewand verdeutlicht Empfindung, als wenn 
sie aussagen sollte, wie jeder Gedanke des Hirns, jeder Pulsschlag des Herzens 
sich in Klage und Aufschrei dem Toten zuwendet. Dort, wo die Hand der 
Mutter die des Sohnes ergreift, stromen die wild zuckenden Mantelfalten wie 
in einem Brennpunkt zusammen; und dort, wo sich Gefiihl und Geschehen zum 
zweiten Male verdichten, wo der Blick der Lebenden den des Toten sucht, tritt 
die Krregung in den bewegten Linien des Tuches in der Linken Marias noch 
einmal zutage. An beiden Stellen sind die Formen so intensiv gebildet und mit 
Ausdruck geladen, da ihre Funktion auch dann deutlich wird, wenn man sie 
aus dem Zusammenhang des Ganzen gelést betrachtet, und daB sie dann als 
selbstandige Gebilde von abstrakter Schénheit wirken (Abb. 67). 

Doch das Werk erschépft sich nicht in der Sichtbarmachung des Unsichtbaren, 
in Kunstmitteln also, die wohl dem Kenner verstindlich sind, bei dem ein- 
fachen Betrachter aber nur im UnterbewuBtsein mitsprechen werden. Wie das 
Thema, Klage einer Mutter um den toten Sohn, aus der Sphiire des Kultischen 


120 


65. Zwickau, Marienkirche: Beweinung Christi (Zustand um 1880) 


losgelést als eine Begebenheit von allgemein menschlichem Interesse erscheint, 
so sind auch die beiden Menschen, die die Gruppe bilden, in solcher Lebens- 
nihe gegeben, daB ihre Beziehung jedem verstiandlich sein muBte, der vor 
sie trat, ob es nun der Gléiubige war, der in dem Bildwerk auf dem Altar ,,zu 
Ehren Mariae Mitleidung™ eines der Sinnbilder des Marienkultes erblickte, oder 


der rationalistisch beeinfluBte Mensch spiatercr Jahrhunderte, dem es eine 
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Szene der biblischen Geschichte bedeutete, oder endlich der kiihle Betrachter 
der Neuzeit, der es als Geschichts- oder Kunstdenkmal wiirdigt. Denn was 
zu den Menschen spricht, sind menschliche Gestalten, menschliche Gefiihle, 
menschliches Gebaren, dem Leben abgelauscht, aber in der Sprache des Kiinst- 
lers zu giiltigen Formen gestaltet. Daher wohl ist Breuers Bildwerk fast als 
einziges von den vielen Altaren der Marienkirche erhalten geblieben, daher 
wurde es noch im 17. Jahrhundert der Erwahnung und Beschreibung wert be- 
funden; und wenn der Chronist berichtet, es sei zum VergieBen kiinstlicher 
Trinen eingerichtet gewesen, so sehen wir darin mehr als eine zeittibliche An- 
prangerung ,,papistischer“ Mi®brauche — wir sehen darin den Niederschlag 
der tiberzeugenden, packenden Art, wie der Meister das Weinen Marias ge- 
schildert hat, ihre Fassungslosigkeit, das Nichtglaubenwollen des Unabander- 
lichen, welches aus dem Greifen nach der Hand des Toten, dem Suchen nach 
seinem erloschenen Blick spricht, und die Trauer, die sich unter der [iille des 
iiber den Kopf gezogenen Mantels vor den Blicken schiitzen méchte. Und wie 
sinnfallig ist das Tot-Sein Christi wiedergegeben, nicht nur durch die geschlos- 
senen Augen und den halb gedffneten Mund, dem der letzte Seufzer des Ster- 
benden entflohen ist, sondern noch mehr und noch wirksamer durch die ge- 
brochene Linie, die in viermaligem Richtungswechsel die willenlose Schlaffheit 
des entseelten Korpers erkennen lat! Rithrend hilflos der herabgesunkene 
linke Arm, mitleidheischend die am Boden liegende Hand. Aber die sanfte 
Kurve dieses Armes, die so wirksam zu dem gebrochenen Leib, dem eingewin- 
kelten rechten Arm und den aufgewiihlten Formen des Gewandes Marias 
konstrastiert, wirkt auch beruhigend: sie antwortet der steil aufsteigenden 
Linie, in der sich der Mantel Marias zwischen Kopf und FiiBen spannt und 
gibt dem schmerzlichen Geschehen einen versdhnenden AbschluB. 

Es war eine gliickliche Stunde, in der dieses schénste Werk Peter Breuers ent- 
stand. Alle jugendliche Befangenheit, alle Bindung an die Vorbilder der Lehr- 
zeit hatte der Meister abgestreift. Im Vollbesitz seiner Krafte wagt er, gleich- 
sam weit ausholend, den groBen Wurf — den Wurf seines Lebens. Daf er ihm 
so vollkommen gelang, liegt aber nicht nur in den giinstigen Voraussetzungen 
seiner eigenen Entwicklung begriindet, sondern auch darin, daB er hier in voll- 
kommenster Ubereinstimmung mit den Idealen seiner Zcit schuf. Die auf 
malerische Auflésung der Form gerichteten Tendenzen der spatgotischen 
Kunst und ihr Streben nach héchster Steigerung des Gefiihls und des Ausdrucks 


finden in der Zwickauer Beweinung einen ihrer bedeutendsten Vertreter, 


DAS WERK 


ZWEITE SCHAFFENSPERIODE: DER ALTARMEISTER 


Fiir Breuers Zeitgenossen, wie fiir Breuer selbst, wird die Griindung einer 
Werkstatt als ein Fortschritt erschienen sein, als héchste Stufe dessen, was ein 
Kiinstler im Aufstieg vom Lehrling iiber den Gesellen und iiber den Meister, 
der fiir andere Rechnung arbeitete, an beruflicher und gesellschaftlicher Gel- 
tung erreichen konnte. Der Standpunkt der riickschauenden Kunstbetrachtung 
ist ein anderer: fiir sie wird nicht ausschlaggebend sein, unter welcher Organi- 
sationsform ein Werk entstanden ist, sondern welchen Grad seine kiinstlerische 
Leistung erreicht hat. Darin aber ist, im ganzen gesehen, die zweite Halfte 
von Breuers Schaffen ein Wirken mehr in die Breite als in die Tiefe. Eine 
lange Reihe von Altaren entstand jetzt — fast alle von einer gleichmaBigen 
Giite, aber man vermift Héhepunkte, wie sie der Nikolai-Altar, die Beweinung 
Christi und die fritheren Andachtsbilder darstellten. Das kann auBerlich bedingt 
sein. Vielleicht fehlten die groBen Auftrage, denn alle Breuerschen Altire 
dieser Zeit waren fiir Dorfkirchen bestimmt, zumindest alle, die erhalten sind. 
Wahrscheinlicher aber ist, da sich letzten Kndes auch hierin die neue selbst- 
gewahlte Form der Arbeit spiegelt, die man, tibertreibend zwar und mit einem 
allzu modernen Ausdruck, als ,,Massenproduktion™ bezeichnen kann. Jetzt 
war nicht die einzelne Figur die Hauptaufgabe, sondern der ganze Altar. 

Daraus ergibt sich, da% unsere Betrachtung jetzt das Altarwerk im ganzen als 
Breuers Leistung beriicksichtigen mu. Denn wenn der Meister auch Hilfs- 
krafte zu seiner Herstellung heranzog — er selbst war jetzt fiir die Gesamtlei- 
stung verantwortlich. Bei ihm wurde das Werk bestellt, mit ihm wurde Zahl und 
Art der darzustellenden Figuren und Szenen vereinbart, er machte den Ent- 
wurf und gab die Einzelheiten der tischlerischen, schnitzerischen und maleri- 
schen Gestaltung an. Jetzt erst gibt es den,,Breuer-Altar“.Dabei zeigt sich frei- 
lich wieder die Grenze der Begabung des Meisters. Zr wirkte wie vorher als der 
tiichtige Figurenschnitzer, aber die Erweiterung zum plastisch-architektoni- 
schen Gesamtkunstwerk interessierte ihn kaum. Sein Altar bleibt ganz und 
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gar in den Bahnen der landesiiblichen mitteldeutschen Tafeln, die in dem regel- 
maBigen, rechteckigen Schreinwerk und den schlicht nebeneinander eereihten 
Einzelfiguren ihr Geniige finden. Ganz selten trifft man im Mittelschrein sze- 
nische Kompositionen an, wie die Verkiindigung oder die heilige Sippe — auch 
sie mehr vom Gesetz der Reihung beherrscht denn von der fliissigen, malerisch 
gesehenen Gruppenbildung. Kaum einmal werden die Figuren in Beziechung 
zueinander gesetzt: sie fiihren ihr isoliertes Eigenleben, was so weit geht, daB 
zuweilen die Fliigel quergeteilt werden, um in jedem Fach eine kleine Figur 
aufzunehmen. Die Dreizahl der Figuren im Schrein ist die Regel; eine ein- 
zelne Gestalt enthalten die Werke von Lichtentanne und Neudorf, in Ursprung 
stehen ihrer zwei — eine wenig gliickliche Anlage, die eben doch die geringe 
Bedeutung spiiren ]aBt, die dem Gesamteindruck beigemessen wurde. All die 
reichen Mdéglichkeiten, die die spatgotische Altarbaukunst entwickelt hatte, 
blieben ungeniitzt: die Schweifung oder Staffelung der Schreinrahmen, die 
Heraushebung der Mittelfigur durch ein Postament, die Bildung von Nischen 
und Kapellen, der Wechsel von Standfigur und Sitzfigur. Auch Reliefs in den 
Fliigeln, wie sie in Sachsen namentlich die Freiberger Schnitzer gern anwen- 
deten, lehnt Breuer ab. Nur die Staffelnische bleibt dem Relief vorbehalten: 
hier finden wir die Verkiindigung, die Geburt Christi (Abb. 104), die Anbetung 
der Kénige (Abb. 68), die heilige Sippe, die Grablegung Christi, die Dornen- 
krénung (Abb. 110), die Messe des hl. Gregor, die Marienkrénung (Abb. 111). 
Aber nur selten hat man den Eindruck, daB diese Reliefs mit besonderer An- 
teilnahme ausgefiihrt seien, und wo es der Fall ist, sind die Gruppen gern in 
Einzelgestalten, jede fiir sich gearbeitet, aufgelést (Abb. 105, 106). 

Leider ist keines der Altarwerke, die unter Breuers eigener Verantwortung 
entstanden sind, in seiner urspriinglichen Vollstandigkeit erhalten. Meist sind 
nur die Schreine und Fliigel auf uns gekommen, wihrend die Staffeln und 
Ausziige, wenn tiberhaupt, fast nur in ihren figiirlichen Teilen die Zeiten 
iiberdauert haben. So haben wir kein Beispiel mehr, welches uns den Aufbau 
eines solchen Werkes sinnfallig vor Augen stellt, welches zeigen kénnte, wie 
es vom Altartisch aus auf schmaler Grundlage beginnt, wie es dann, einem 
Baume gleich, breit ausladt und die Pracht seiner vergoldeten Figuren wie 
reife Friichte darbietet und wie es sich schlieBlich in den Figuren, Fialen und 
Ranken des Auszuges verastelt und auflést. Die Gnandsteiner Hauptaltire 
werden in ungefahr diesem Schema entsprechen, obgleich sie wohl noch nicht 
unter Breuers Verantwortlichkeit cntstanden sind. Kin Auszug aus der Spiit- 
zeit, der des im tibrigen verlorenen Niederzwénitzer Altars, zeigt im wesent- 
lichen die gleiche Art des Aufbaues. Anders dagegen war die Staffel gebildet, 
wofiir die des Kirchberger Altars ein vollstandig erhaltenes Beispiel bietet. 
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Nach ihr zu schlieBen waren die Verhiltnisse etwas steiler, die seitlichen Aus- 
ladungen geringer, und die Mittelnische mit dem Relief war durch kleine 
Klappfliigel verschlieBbar, die auf beiden Seiten gemalte Halbfiguren zeigen. 

Die Gestaltung von Schrein und Fliigeln ist an zwanzig erhaltenen Werken 


genau abzulesen (vel. Abb. 80). Den Schrein umgibt, bei wechselnden Maen, 


68. Prag, Nationalgalerie: Anbetung der hl. drei Konige 


ein einfaches, immer gleichbleibendes Rahmenprofil: von auen her ein rot be- 
maltes Plattchen, eine breitere, zuweilen gekerbte vergoldete Platte, eine blaue 
Kehle und eine schmale rote Schrage. Der Rankenschleier tber den Figuren 
besteht aus zwei sich kreuzenden Asten, um die sich diinnes, vergoldetes Blatt- 
werk rankt; er wird seitlich getragen von einem Paar gedrehter Siuichen, die auf 
eigentiimlichen Sockeln stehen, welche man mit einem Zwei Beschossi gen unites 
viereckigen, oben achteckigen Turmaufbau mit einem Knauf dartiber verglei- 


chen kann. Meist, doch nicht immer, stehen die Figuren auf einer Sockelbank, 
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deren Vorderfliche weiB gestrichen ist und die aufgemalten Namen der [ei- 
ligen zeigt. Die Innenseiten der Schrein- und Fliigelkasten sind rot bemalt, 
die Au®enseiten schwarz gestrichen und mit roter und gelber Farbe gespritzt. 
Gewisse Verdnderungen des Schemas sind durch die zeitliche Stellung der 
Werke bedingt. So hat das Rankenwerk des friihesten Altars der zweiten Bee 
riode, des Gersdorfer Annenaltars (Abb. 69), noch nicht die elegante Leichtig- 
keit der spiteren Werke, und sein Rahmen zeigt an den Seiten Abschliisse mit 


nischenartigen Vertiefungen, die dann nicht mehr vorkommen. Die Platte des 


69. Ehemals Dresden, Altertumsmuseum: F'liigelaltar aus Gersdorf 


Rahmens ist bei den Spaitwerken nach 1516 regelmaBig mit einem Band oder 
mit Astwerk verziert. Starke Unterschiede finden sich in der Dekoration der 
Schreinriickwande. Sieht man von dem Gersdorfer Werk von 1506 ab, welches 
offenbar eine noch nicht voll entwickelte friihe Stufe darstellte und zudem bis 
1945 nicht im originalen Bestand der Schreinfassung erhalten war, so finden 
wir tiberall den bis in die Hohe der Schultern der Figuren reichenden Brokat- 
vorhang, der unten in bunten Fransen endet; die Vergoldung dariiber ist 
zwischen 1508 und 1512 ganz glatt gehalten, einschlieBlich der nur mit ein- 
fachen Kreislinien eingeritzten inschriftlosen Nimben, von 1513 an aber auf 
einen geschnittenen Grund mit Granatapfelmuster und Namensinschriften in 
den Nimben aufgebracht und von dem Brokatvorhang darunter durch einen 
breiten versilberten, heute meist schwarz oxydierten Streifen getrennt. Gleich 
bleibt ttber den Wechsel von 1515 hinweg die Verwendung eines schmalen, rot- 
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weil gekastelten Streifens, der den Brokatvorhang uaten, bis 1512 auch oben 
abschlieBt und meist auch auf die Seitenwinde iibergreift. Trotz dieser Ab- 
wandlungen aber ist die Schreingestaltung der zweiten Schaffensperiode 
Breuers einheitlich: man kénnte einen inschriftlosen und der Figuren beraub- 
ten Schrein ohne weiteres und mit Sicherheit als Werk Breuers erkennen, ja 
man k6énnte ihn sogar auf ein Jahrfiinft genau datieren. 

Die farbige Erscheinung der Breuer-Altare hat ihren besonderen Klang. Wenn 
auch die Méglichkeiten, die iiblichen Farben zu differenzieren, gering waren, 
so hat die Werkstatt doch unverkennbar eine eigene Note ausgebildet. Gold, 
Rot und Wei sind die vorherrschenden Téne. Vergoldet sind die Mantel und 
Kronen der Heiligen, die Hintergriinde tiber den Figuren, Teile des Ranken- 
werkes und des Rahmens. Rot und Weif vereinigen sich in den gekastelten 
Streifen, die meist doppelt den farbig zuriicktretenden Brokatvorhang abgren- 
zen. Rot sind die Seitenwande der Schreine und Fliigel, einzelne Gewandteile, 
die 4uBeren Platten des Rahmenprofils, ferner die Wangen und Lippen der 
Figuren und einzelne ihrer Attribute, z.B. die Biicher. Leuchtendes Weif 
tritt dazu in den Schleiern und Kopftiichern von Maria und Anna, in manchen 
Untergewandern, an den Sockelbinken. Die iibrigen Farben, Griin, Blau, Gelb 
und die auf silbernem Grund aufgetragenen Lasurfarben wirken nur als ge- 
legentlich aufgesetzte Akzente. Auffallend ist die geringe Verwendung von 
Blau. Sie mag wirtschaftlich begriindet gewesen sein, denn Ultramarinblau war 
die teuerste IHarbe; ihr Fehlen bestimmt sehr wesentlich den Gesamteindruck 
gegentiber Werken anderer Werkstatten, auch gegeniiber den Altiren, fiir die 
Breuer in seiner ersten Periode Figuren lieferte, wie vor allem dem Nikolai- 
Altar. Es ist ein heller, heiterer Klang, der von dem Gold-Rot-WeiB ausgeht, 
vergleichbar etwa mit der farbigen Haltung siiddeutscher Rokoko-Kirchen. 
Kine Verwandtschaft, die doch nicht ganz zufallig ist: in beiden Fallen 
wandten sich ja die Kiinstler an vorwiegend landliches Publikum und suchten 
dem Geschmack des einfachen Menschen zu entsprechen. 

Etwas Besonderes bietet der typische Breuer-Altar in keiner Hinsicht. Viel- 
mehr erscheinen alle EKinzelheiten auf die einfachste Formel gebracht. Auch 
auf so bescheidene ornamentale Bereicherung, wie das Auslegen der Hohl- 
kehlen der Rahmen und die Verkleidung der Sockelbinke mit durchsichtigem 
Rankenwerk, wie es bei den meisten sachsischen Altarwerken des zweiten 
Jahrzehnts des 16. Jahrhunderts iiblich war, ist verzichtet. Breuer fehlt der 
Sinn fiir das Ornamentale, fiir das architektonisch und dekorativ durchge- 
formte Gesamtkunstwerk. Figurenschnitzer, der er war, bleibt er auch jetzt, 
wo er die Méglichkeit hatte, dariiber hinaus schépferisch zu wirken. 

Den Gefahren, welche die weitgehende Typisierung der Altdre in sich barg, ist 
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der Meister nicht ganz entgangen. Es ist wohl gelegentlich ,auf Vorrat“ ge- 
arbeitet worden. So ist es vielleicht zu erklaren, wenn die Namen in den Nim- 
ben des Réthenbacher Werkes nicht den Heiligen entsprechen, um deren Kopfe 
sie sich legen, wenn eines der Saulchen, die den Rankenschleier des Vielauer 
Werkes tragen, ein ganzes Stiick zu kurz ist, oder wenn der Johannes in der 
Kreuzigungsgruppe des Niederzwénitzer Auszuges erst durch einen hohen 
Sockel auf die GriéBe der Marienfigur gebracht werden muBte. Doch im allge- 
meinen sind die Figuren nicht auf Lager gehalten, sondern in jedem Falle neu 
geschnitzt worden. Man erkennt dies daraus, daB die Altarwerke Breuers so 
etwas wie eine Individualitat des Gesamtwerkes haben. Fast immer ist der Cha- 
rakter ihrer Figuren einheitlich gepragt, er bestimmt, iiber das stets gleichblei- 
bende Beiwerk hinweg, den besonderen Charakter des ganzen Werkes. Solche 
Unterschiede sowohl in der Giite der Arbeit wie in der Wesensart der Gestalten 
und in der Formensprache werden deutlich besonders dann, wenn zwei Werke 
die gleiche Jahreszahl der Entstehung haben. Unterschiede finden sich auch in 
den Proportionen der Figuren, die z. B. bei denen des ersten Gersdorfer Altars 
schlanker sind als bei dem im gleichen Jahre 1506 entstandenen Altar von 
Schénau. Bei manchen Werken fallt ein gewisser Mangel an Temperament 
auf, wahrend andere voller Geist und Einfalle sind. Kast immer aber er- 
strecken sich solche Ziige nicht auf einzelne Figuren, sondern auf den ganzen 
Altar. Daraus ist zu entnehmen, daf} der Schnitzer sich stets auf ein Werk 
konzentrierte und nicht, wie es der handwerkliche Charakter des Betriebes 
denkbar sein lieBe, an mehreren gleichzeitig arbeitete. 

Die starksten Unterschiede aber werden durch die stilistische Weiterentwick- 
lung bedingt. War die erste Schaffensperiode durch den raschen Aufstieg zu 
meisterlicher Form charakterisiert, so bedeutet auch die zweite keineswegs 
einen Stillstand. In der Uberschau zeigt sich, da® sie drei Phasen mit ver- 
anderter Richtung enthalt. Sie umfassen jeweils einen Zeitraum von etwa 
einem Jahrfiinft. Die Ubergange sind unmerklich, zuweilen wirkt in manchen 
Figuren eines Altars die schon abgetane Phase weiter, oder es klingt in ande- 
ren bereits die kommende an. Auch fallt der Beginn der ersten nicht etwa mit 
der Trennungslinie zusammen, die wir um 1505 zogen — denn diese Ab- 
grenzung war ja soziologischer, nicht stilistischer Art. Die Neigung zu ge- 
rundeten Linien und zu konkaven Bildungen, die die erste der drei Phasen 
kennzeichnet, fanden wir schon im Nauheimer Altar von 1504 und im Chem- 
nitzer Werk von etwa 1505. Sie fiihrt dazu, daB der ausgesprochen spiatgotische 
Knitterstil, dessen Hohepunkte Nikolai-Altar und Beweinung Christi waren, 
weitgehend tiberwunden wird. Die hl. Barbara von Lichtentanne (Abb. 70), 
um 1509 entstanden, ist das markanteste Beispiel. Das Wesen der Gestalten 
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70. Lichtentanne, Alte Kirche: Fliigelaltar, Mittelschrein 


ist zumeist ruhig und beherrscht, das Beiwerk wird verringert und verein- 
facht. Im ganzen freilich ist der Charakter dieser Epoche nicht leicht auf einen 
Hauptnenner, auf eine klare Linie zu bringen. Eher ist dies der Fall bei der 
folgenden Phase, die dem der Kunstgeschichte lingst geliufigen Begriff des 
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spitgotischen Barock entspricht. Die Altére und Figuren von Hartmannsdorf, 
Miilsen-St. Jakob, Callenberg, Dobia, Niedercrinitz (Abb.84—88) sind die we- 
sentlichsten Beispiele. Die Proportionen gehen ins Breite; die Gewander er- 
scheinen wie von innen her gebliht und von aufen her wie mit dem [Hand- 
riicken eingedellt. Die einzelnen Faltenkurven und Saéume verlaufen unruhig, 
zitternd, gewellt, in der Steigerung der Bewegung erreicht des Meisters Vir- 
tuositait in der Sprache des Gewandes einen neuen Héhepunkt. Gleichzeiltig 
aber bereitet sich die dritte und letzte Phase vor. Sie zielt zunachst auf eine 
weitere Betonung des Kérperlichen. In dem Widerstreit zwischen Kérper und 
Gewand, der die spiitgotische Plastik kennzeichnet, neigt sich die Waagschale 
dem Siege des ersten zu. Die beiden Apostel im Vielauer Altar (Abb. 92, 93) 
sind die schénsten Vertreter dieser Art. Aber es bleibt beim Streben. Denn die 
weitere Entwicklung zeigt, wie das Gewand als Trager der seelischen Werte 
seine Bedeutung verliert, ohne da8 etwas Vollwertiges an seine Stelle zu tre- 
ten vermag. 

In diesem im allgemeinen skizzierten Ablauf wirkt das, was wir als Indi- 
vidualitat des einzelnen Altarwerkes bezeichneten, im einzelnen stark modifi- 
zierend. Fast jedes Werk bietet Gelegenheit zu neuen Beobachiungen und 
Fragen. Schon bei den beiden Altaéren des Jahres 1506, dem Annenaltar aus 
Gersdorf und dem von Schénau, ist das der Fall. Das Gersdorfer Werk (Abb. 69), 
1945 vernichtet, zeigt den spaten Typ des Breuer-Altars noch nicht voll aus- 
gebildet: im I’ehlen der Sockelbank, in Abweichungen des Rankenschleiers, in 
der Verwendung des blauen — statt des vergoldeten — Hintergrundes ist es 
noch im Stadium des Ubergangs. Im ganzen ist es keine besonders sorgfiltige 
Arbeit, aber die einzelnen Gestalten sind jede fiir sich interessant. Treten doch 
in ihnen die Eindriicke der Wanderjahre, die Wiirzburger wie die Ulmer, in 
neuer Starke wieder auf, als ob der Meister sich jetzt, nach voller Ausbildung 
seines persdnlichen Stiles, mit ihnen aufs neue auseinandergesetzt habe. Die 
Anna Selbdritt, die Mittelfigur des Schreines, folgte dem nach einem Riemen- 
schneiderschen Vorbild entwickelten, lange feststehenden Annentyp Breuers, 
ohne freilich die schéne Individualisierung der friitheren Figuren in Weifen- 
born und Nauhain zu erreichen. Der im linken Fliigel stehende Bischof hatte 
einen feingezeichneten, durchgeisligten Greisenkopf, der aus gleicher Wurzel 
wie der des Scherenberg-Grabmals in Wiirzburg entwickelt war. Im Taufer 
Johannes (Abb. 71, 73) dagegen treffen wir das Vorbild von Blaubeuren, ver- 
andert durch untersetztere Proportion und starkere Blahung und Dellung des 
Gewandes. Der hl. Benedikt des rechten Fliigels bildet im T'yp des Kopfes den 
gleichen Blaubeurener Heiligen nach. Als eigene Erfindung Breuers endlich 
reiht sich der Christophorus (Abb. 72,74) an. Die Uberkreuzstellung der 
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71., 72. Ehemals Dresden, Altertumsmuseum: 
Johannes d. T. und Christophorus vom Gersdorfer Altar 


Beine, durch das Waten des Heiligen im tiefen Wasser motiviert, wieder- 
holt sich in der Kniillung des hochgeschtirzten Mantels und in der Wendung 


des Kopfes zu dem Christuskinde hin und klingt noch einmal an in den Gabe- 
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75. Ehemals Dresden, Allertumsmuseum: Johannes d. T. vom Gorsdorfer Altar 
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74. Ehemals Dresden, Altertumsmuseum: Christophorus vom Gersdorfer Altar 


NSE 
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lungen und Veristelungen des als Stiitze dienenden Baumstammes, so das die 
ganze Gestalt wie in einer Folge von Richtungsgegensiitzen sich aufbaut: echt 
spatgotisch und so unklassisch wie méglich! Das ist weder wiirzburgisch noch 
ulmisch, und auch gegeniiber Breuers eigenem friitheren Christustrager in 
Gnandstein (Abb. 51) mit seinem gesteilten Aufbau ist diese eigentiimliche 
Gestalt eine Neubildung, am ehesten noch anzuschlieBen an die friihen Ge- 
orgsfiguren in Neukirchen und Séilmnitz. 

Von dem gleichzeitigen Altar in Schénau sind nur die Figuren in Schrein und 
Pliigeln erhalten. Allen ist eine gewisse behibige Gedrungenheit zu eigen. 
Maria (Abb. 75), eine der schénsten Muttergottesgestalten Breuers, ist frau- 
licher als friiher, und es geht von ihr eine heitere, selbsthewubte Miitter- 
lichkeit aus, die in dem vom breit zur Seite gefiihrten Kopftuch, dem erhobe- 
nen Arm und dem Kind gebildeten Biistenabschnitt einen intimen Bereich 
findet. Immer noch steht die Neumiinster-Madonna im Hintergrund, aber in 
kraftigerer Plastik und sicherer Gestaltung der Einzelformen ist das Vorbild 
durchaus zu EKigenem weitergebildet. Dagegen greift der danebenstehende 
Jiinger Johannes (Abb. 77) wieder auf Blaubeuren zuriick, ganz anders als der 
trauernde Johannes in Chemnitz (Abb. 56), dessen abgehirmte Ziige nach Rie- 
menschneiders Weise gebildet waren. Die andere Schreinfigur, Jakobus der 
Altere, kommt wieder Riemenschneiderschen Gestalten niher®’, doch dringt 
bei ihm in der Betonung der Fiille von Haupt- und Barthaar schon ein sachsi- 
scher T'yp in den Vordergrund. Die Barbara des rechten Fliigels zeigt eine An- 
lage, der wir bei den Fliigelfiguren der folgenden Jahre 6fters begegnen wer- 
den: ahnlich wie der Gersdorfer Christophorus setzt sie, als ware sie im 
lebhaften Ausschreiten begriffen, das linke Bein in betonter, auch durch die 
Ialten des Mantels spiirbarer Schrage vor das rechte. Das Ausgreifende dieser 
Bewegung dient dem Schnitzer dazu, die iibermaBige Breite der Figur zu 
motivieren, die in ihrem der halben Breite des Mittelschreines entsprechenden 
Fliigelkasten einen um die Hilfte breiteren Raum fiillen muBte, als er der 
Schreinfigur zugewiesen war. Die Katharina des anderen Fliigels (Abb. 76) 
gewinnt diese Breite aus dem Fall des Mantels, dessen Abgleiten die Linke zu 
hemmen sucht. Die lassig-schéne Gebairde der Hand entspricht dem etwas 
miiden, aber hoheitsvollen Ausdruck des feinen Gesichtes. 

Dem parallelen Schwung der Falten bei der Katharina von Schénau gleicht 
das Gewandsystem einer Muttergottesfigur in Elbisbach. Auch in der Anord- 
nung des Haares findet sich diese Parallelitat. Durch die Kleinheit des Kopfes 
bekommt die Figur etwas Kindliches, Verspieltes. Diese Muttergottes bildet 
die Mittelgestalt eines Altars, dessen iibrige Figuren von einer anderen nicht 


naher festzustellenden Hand stammen und der auch in Schreinwerk und Fas- 
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76., 77. Schonau, Kirche: H]. Katharina und Johannes d. Ey, 


sung nicht aus Breuers Werkstatt herkommt: offenbar eine etwas spater vor- 


genommene Zusammenstellung, deren Zustandekommen wir nicht mehr er- 
klaren kénnen. 
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78. Ossek, Stiftsgalerie: 79. Thurm, Kirche: 
Trauernde Maria Muttergottes aus dem 
Fligelaltar 
Auch die in der Stiftsgalerie zu Ossek bewahrte groBe Figur einer trauernden 
Maria (Abb. 78) gehért wohl in diese Zeit. Die sehr jugendlichen Gesichtsziige 
mit den wie schmollend vorgeschobenen Lippen erinnern — abweichend von der 
auch sonst vollig anders gebildeten Maria der Chemnitzer Kreuzigung — an 
die Maria der Zwickauer Beweinung. Der weiBe Mantel fallt in wenigen tief- 
greifenden Schiisseln, deutlich auf Wirkung in die Ierne berechnet: die Figur 
wird zu einer Kreuzigungsgruppe gehért haben, dic im Auszug eines grofsen 
Altars oder selbstandig im Triumphbogen einer gréBeren Kirche aufgestellt 
war. Daf dieser urspriingliche Zusammenhang zerstért ist, ist ein bedauer- 
licher Verlust. 
Die Richtung auf Beruhigung der Formen, die seit der Mitte des ersten Jahr- 
zehnts erkennbar ist, verstirkt sich im Altar von Thurm vom Jahre 1508. Auch 
wenn man beriicksichtigt, daB eine Fassung des spaten 19. Jahrhunderts dem 
Werke viel von seinem urspriinglichen Reiz genommen hat, bleibt der [in- 
druck einer gedimpften Temperamentlosigkeit. Die Fliigelfiguren sind ge- 
radezu langweilig zu nennen. Von den Schreinfiguren ist der hl. Georg eine 
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Reduktion der fritheren Georgsfiguren, die durch Vereinfachung des kompli- 
zierten Standmotivs und des Zierates der Riistung zustande gekommen ist, 
sein Gegenstiick Johannes der Taufer eine steife Wiederholung der Gers- 
dorfer Figur. Nur die Maria (Abb. 79) bringt neue Gedanken. Eigentiimlich 
behutsam sind die sanften Kurven des Umrisses gezogen, in die das auffallend 
klein gebildete und sehr hoch hinauf gehobene Kind vollig einbezogen ist. 
Dieses Christuskind zeigt zum erstenmal einen neuen Typ, den Breuer fortan 
bevorzugt: es hockt nicht mehr mit strampelnden Beinchen auf dem Arme der 
Mutter, sondern hat eine halb liegende, nach vorn gewendete Stellung, in der 
es von der nach seinem Oberkérper greifenden Hand der Mutter gestiitzt 
wird — eine mehr das Reprisentierende als das Zustandliche betonende An- 
lage. Im Gewand Marias iiberkreuzen sich vor der Mitte des Leibes die Fal- 
tenstréme in gegensitzlicher Richtung. Hat Breuer hier eine Erinnerung an 
eine der vielen siiddeutschen Madonnen zu gestalten versucht, die von dem 
Stiche des Meisters E. S. (L. 79) angeregt waren®? Wenn dies der Fall war, 
dann ist ihm jedenfalls eine tiberzeugende Formulierung im Sinne der Vor- 
bilder nicht gegliickt. — Im Auszug des Thurmer Altars stand eine Kreuzi- 
gungseruppe, von der sich die Marienfigur erhalten hat. Unter den konventio- 
nellen Gestalten des Werkes ein eigener Klang: eine baurische dumpfe Ge- 
stalt Barlachscher Art, ganz anders als die schmollende Jungfrau, wie sie 
Breuer sonst gab. 

Das Jahr 1509 sah die Vollendung des Altars von Stangengriin (Abb. 80). Die 
Gefahr allzu groBer Gleichformigkeit, die die Nebeneinanderreihung der fiinf 
gekrénten Jungfrauen in sich barg, ist nicht vollig gebannt: eine gleich- 
maBige freundliche Hiibschheit der Gesichter — von der nur die diesmal fast 
vierschrétige, derbe Maria eine Ausnahme macht —, eine grofe Ahnlichkeit der 
in der iiblichen Diagonalraffung angeordneten goldenen Mantel, deren Sdume 
in ornamental hingeschriebenen runden Ohren umschlagen. Lediglich die 
Appollonia des rechten Fliigels versucht eine andere Lésung: nur die eine 
Seite des Mantels ist sichtbar, sie bedeckt, vielfach gebrochen und in schar- 
fer Linie abschneidend, die eine Korperhalfte und gibt auf der anderen in 
ganzer Linge das Untergewand mit dem betont vortretenden Spielbein frei; 
die Figur erhalt dadurch etwas Ejinhiiftiges,;und der Anschein starkeren 
Hervortretens des Koérperlichen wird durch eine starke Knickung der Achse, 
durch die scharfe Senkung der Schulter iiber dem entlasteten Bein wieder 
aufgehoben. Die Staffel enthielt eine Gruppe der Beweinung Christi, das 
Thema von Breuers Zwickauer Meisterwerk. Doch im Thema erschopft 
sich die Ahnlichkeit. Das Stangengriiner Relief ist eine derbe Schnitzerei, 
welche nichts von der feinfiihligen Beseeltheit jenes Hauptwerkes hat, und 
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auch das Hinzutreten von Magdalena und Johannes kann den Eindruck der 
Leistung nicht wesentlich verbessern, die man gern einer Gesellenhand zu- 
schreiben méchte. 


Nicht datiert, aber wegen seiner engen Verwandtschaft in das gleiche Ent- 
stehungsjahr — 1509 — zu setzen ist der Altar von Lichtentanne (Abb. 70). 


Seine Mittelfigur, die hl. Barbara, vereinigt die Ziige der Dorothea und der 


80. Freiberg, Stadt- und Berghaumuseum: Fliigelaltar aus Stangengriin 


Katharina von Stangengriin, doch ist die Gestalt fiilliger und groBformiger. 
Der Mantel der Heiligen wird von wenigen, kraftigen, rundriickig gearbeite- 
ten Falten gegliedert, welche das Gewirr der vielen Knitterungen und Ver- 
astelungen aufgesogen zu haben scheinen. Ein neues Gefiihl fiir plastische Vo- 
lumen, fiir Schwellung von innen heraus ist jetzt da. Die kraftige Wirkung 
der Figur wird dadurch unterstrichen, da sie allein im Schrein steht, daB 
zwei langgewandete Engel mit Trommel und Pfeife, die neben ihr auf den 
Hintergrund gemalt sind, ihre Plastik noch starker hervortreten lassen und 
daB die Fliigelfiguren Anna und Johannes der Taufer nicht nur, wie tiblich, 
flach geschnitzt sind, sondern auch im matteren Fall ihrer Gewander von der 
straffen Ziigigkeit der Mittelfigur abstechen. So wiirde das kleine Werk auch 
als Gesamterscheinung eines der gliicklichsten Breuers sein, wenn nicht eine 
ungeschickte Ubermalung des gar nicht schlecht erhaltenen alten Bestandes, 
wie ihn unsere Abbildung noch zeigt, es schwer geschadigt hatte. 

Mit dem Datum 1510 sind wieder zwei Altaére versehen, der Valentinsaltar 
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aus Gersdorf und der Sippenaltar in Hartensdorf. Beide zeigen auBerdem die 
Zahl 1509, eingeschnitten in die Riickseiten zweier Figuren (Abb. 2): die 
Schnitzarbeit fiel also schon in dieses Jahr, wahrend das aufgemalte Datum den 
Zeitpunkt der endgiiltigen Fertigstellung bezeichnet. Trotz dieser ganz par- 
allelen Entstehung sind sich die beiden Werke sehr unahnlich. In Gersdorf 


ist eine schwiichere Leistung im Handwerklichen, eine geringere Anteilnahme 


81. Hartensdorf, Kirche: Fligelaltar 


im Schépferischen unverkennbar. AuBerlich stattlich anzusehen durch die drei 
Bischofsfiguren mit ihren hohen, breit ausladenden Mitren, zu denen man sich 
die durchbrochenen Kriimmen der Bischofsstibe hinzudenken muf, und die 
durch das Absinken zu den zwischen ihnen stehenden barhauptigen Aposteln 
noch hervorgehoben wurden, zeigte das Werk, welches 1945 verbrannt ist, 
doch eine gewisse Armut an wirksamen plastischen Motiven und an seelischer 
Vertiefung. Die drei Bischéfe sind nur dem Alter nach etwas differenziert, die 
zwei Apostel mehr durch die auBere Erscheinung, durch Haupt- und Barthaar 
unterschieden denn als geistige Individualitaten. Wieviel bedeutender sind 
Petrus und Paulus, die Breuer wenige Jahre spiter im Vielauer Altar schuf! 
Der Unterschied legt nahe, hier eine weitgehende Gesellenbeteiligung zu ver- 
muten. 

Liebevolle AnteilInahme und eigenhandige Arbeit verraét dagegen der Altar 
von Hdrtensdorf (Abb.81). Das Thema der Heiligen Sippe, der Familie 
Christi, mag Breuer schon bei Riemenschneider kennengelernt haben, von dem 
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es verschiedene, allerdings erst nach Breuers Gesellenzeit entstandene Aus- 
fiihrungen — in Maihingen, im Nationalmuseum in Miinchen, im South-Ken- 
sington-Museum in London — gibt. Breuer stellt die anderen beiden Marien, 
Maria Kleophae und Maria Salome, in die Fliigel und behalt dem Schrein die 
Gruppe von GroBmutter, Mutter und Kind vor; die Manner der beiden Frauen, 
Joachim und Josef, sind wohl in Malerei zugefiigt gewesen, wie es der spatere 
Sippenaltar von Cranzahi zeigt, und gingen mit der urspriinglichen Schrein- 
rickwand verloren. Diese Konzentrierung auf die Hauptfiguren, dieser Ver- 
zicht auf die malerische Vielfalt einer figurenreichen Gruppe entspricht ganz 
Breuerscher Neigung zur Einzelfigur. Denn auch die Hauptgruppe ist in ein- 
zelne Gestalten aufgelést: Maria, in halber GréBe wie bei den Anna-Selbdritt- 
Figuren, tritt von rechts heran, mehr die Gespielin als die Mutter des Christ- 
kindes, das ihr von Anna entgegengehalten wird. Auf Anna liegt der Haupt- 
nachdruck. Sie ist als Sitzfigur in Profilansicht gegeben, das weite, faltenreiche 
Gewand hiillt sie ganz ein und verleiht ihr matronenhafte Wiirde. Das hagere, 
kaum vom Alter gezeichnete Gesicht (Abb. 82) ist ganz eingebettet in fein 
gefalteltes Linnen, welches bliittenwei8 schimmert, als wenn es frisch aus der 
Waschetruhe herausgenommen wire und der Tragerin trotz des feierlichen 
goldenen Mantels das Geprage hausfraulicher Behaglichkeit verleiht. Auch in 
den Nebenfiguren der Fliigel herrscht dieser Zug vor. Die beiden Marien tra- 
gen keine Kronen wie sonst die heiligen Frauen der Altare, sondern Kopftuch 
und Haube wie die Frauen der Zeit. Ihre Kinder sind in naiv-drolliger Weise 
gegeben, wie es unheiligen Erdenkindern geziemt: sie greifen nach der Hand 
der Mutter, sie lesen in einem Buch oder singen von einem Notenblatt ab, wie 
sie es den Erwachsenen abgesehen haben, und eines schleppt sich mit einem 
Bierkrug (Abb. 83). All das ist ohne groBe Kunst gebildet, aber mit frischer Na- 
tiirlichkeit. Breuers Kindertyp hat sich seit der Friihzeit stark verandert. Die 
recht haBlichen, naturalistisch aufgefaBten Knaben der friihen Madonnen mit 
ihren Glotzaugen, ihrer niedrigen Stirn und ihrem kurzen Haar sind jetzt 
,schéner“ geworden: lange Locken, die weit iiber den Hinterkopf fallen, ein 
niedliches Stupsnischen, feingeschwungene Augenbrauen und ein fleischiges, 
weiches Koérperchen sind nun ihre Kennzeichen. 

Die Heilige Sippe hat Breuer noch dreimal dargestellt. In den Staffelreliefs 
von Miilsen-St. Jakob — hier auf die drei Hauptpersonen beschrankt — und 
von WeiBbach ist Maria gleich groBe und gleich geordnete Partnerin von Anna, 
und die weit ausgeschwungenen Gewander fassen die beiden Sitzfiguren zu 
geschlossener Einheit zusammen. Weniger gliicklich ist die Anordnung bei 
dem zweiten Sippenaltar in Cranzahl, den wir hier anschlieSen, obwohl er, 
1514 entstanden, etwas jiinger ist. Hier klafft zwischen den gleich grofen 
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82. Hartensdorf, Kirche: Hl. Anna vom Flugelaltar 


Frauen eine Liicke, die in der Mitte des Schreines storend wirkt und die 
durch die von oben herabfliegende gemalte Taube des Heiligen Geistes viel- 
leicht inhaltlich, aber kaum formal geschlossen wird. Beide Frauengestalten 
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sind in weite, vielformige Gewander gehiillt, die von Weitausschwingenden 
Kurven scharfgratiger Siume begrenzt werden; auch die beiden Marien in den 
Fliigeln prunken gegeniiber den einfacheren Gestalten von Hiartensdorf in 
einem Uberma8 bewegter Formen. Aber die schlichte Herzlichkeit des alteren 
Werkes ist nicht erreicht, vor allem nicht in der Gruppe der Kinder, die hier 
zu belanglosen Attributen geworden sind. Das Cranzahler Werk ist solide 
Werkstattarbeit, aber der feine 
Hauch des! Schépferischen ist in der 
Wiederholung verlorengegzangen. 
Jahr fiir Jahr gingen in dieser Zeit 
die Altare aus Breuers Werkstatt 
hervor. Wir haben daher keinen 
Anla8B, fiir das Jahr 1511, aus dem 
kein datiertes Werk tiberliefert ist, 
eine Pause anzunehmen. In ihm 
wird der Altar zu Hartmannsdorf 
entstanden sein, der nach der Art 
der Fassung seines Schreinwerkes 
(von dem nur ein Fliigel erhalten 
ist) vor dem 1513 eingetretenen 
Wechsel der mitarbeitenden Maler 
anzusetzen ist, andererseits dem 
Stil der 1512 und 1513 datierten 
Werke sehr nahekommt. Die bei- |~ 
den Seitenfiguren. des Schreines, | 
Martha — als Matrone dem Annen- 


typ verwandt — und Barbara, ent- a 
sprechen noch der Stilstufe von 83. Hiartensdorf, Kirche: 
Stangengriin und Hartensdorf, auch Kindergruppe vom Fligelaltar 

die htibsche Gruppe der Staffel, die 

Geburt Christi (Abb. 104), gehért in der ziigig glatten Gewandbildung noch 
dieser Periode an. Aber in der Muttergottes (Abb. 84) tént ein neuer Klang 
auf. Das Gesicht ist von breiter, satter Hiille. Das Christkind hat, in weiterem 
Verfolg des zuerst in Thurm eingeschlagenen Weges, eine fast liegende Stel- 
lung eingenommen. Auch bei Riemenschneiders spateren Muttergottesfiguren 
findet sich — etwa gleichzeitig! — diese Anordnung, die aber kaum Einflu8 auf 
Breuer gehabt haben kann, denn der Weg des Zwickauers hat den des Wiirz- 
burger Meisters nach der Gesellenzeit sicher nicht mehr gekreuzt; eher diirfte 
hier wieder, wie mehrfach in dieser Zeit, die Erinnerung an Blaubeuren auf- 
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getaucht und neu gestaltet worden sein. Die Querlage des Kindes aber be- 
giinstigt das, was an dieser Hartmannsdorfer Maria vor allem auffallt, die 
auBerordentliche Breitenerstreckung, die in der Mitte des Leibes fast die Halfte 
der Héhe erreicht und noch aus der breiten Ausladung der Krone spricht. Mit 
ihr verbunden ist ein sehr kraftiges Volumen: Tief greifen die Schiissein des 
Gewandes in den Kern der Figur ein. Die Faltenziige haben aber nicht mehr 
den regelmaBigen schwingenden Verlauf wie etwa bei der Barbara von Lich- 
tentanne, sondern sie ziingeln und schlangeln auf und ab, wie von einem inne- 
ren Bewegungsdrang erfaBt. Besonders deutlich ist das dort, wo das Unter- 
gewand auf den Boden auftrifft. Frither legten sich dabei seine scharf gekniffe- 
nen Linien in sauberer, winkeliger Brechung oder in glatten Kurven um, jetzt . 
staut sich der Stoff, kniillt sich zusammen und wirft seine Siume in maander- 
artigen Wellen auf. Nach einer Periode der Beruhigung ist also die malerische 
Auflésung wieder da — aber sie ist jetzt nicht Knitterung scharfer Faltengrate, 
sondern Bewegung kérperhafter Formen, sie entspricht nicht dem schmalen 
Geriist magerer asketischer Gestalten, sondern der Fiille und Breite vollsafti- 
ger Menschen. Breuer hat seine barocke Phase erreicht. 

Wieder, wie um 1500, steht der Meister im EHinklang mit der Iintwicklung 
der zeitgenéssischen Kunst. Es war der Augenblick, in dem die Ilauptmeister 
des spatgotischen Barock in die Front traten: Hans Leinberger in Landshut, 
Hans Backoffen in Mainz, der Meister HL des Breisacher Altars am Ober- 
rhein, Claus Berg in Liibeck. Wir sind uns bewu8t, da die Zitierung dieser 
Namen zugleich den Abstand kennzeichnet, der Peter Breuer von ihren Tra- 
gern trennt. In doppelter Hinsicht blieb seine Kunst hinter der jener groBen 
Meister zuriick. Sein ,,Barock™ vermochte sich nicht zum Pathos der gro8en 
Form und der groBen Leidenschaft aufzuschwingen, zu dem mitreiBenden 
Schwung, dessen Eindruck sich auch der nicht entziehen kann, der, von der 
klassischen Kunst herkommend, die Ubersteigerung von Form und Ausdruck 
ablehnt — er blieb letzten Endes an der Oberflache haften, erfaBte nicht alle 
Héhen und Tiefen, war Spielart, nicht Grundzug. Und zum anderen gelang 
es Breuer in dieser Phase nicht, wie in der Zeit seiner héchsten Reife, nament- 
lich bei der Zwickauer Beweinung, die neuen Formen zu Gebilden von eige- 
ner, persOnlicher Prégung zu verdichten: die’ dreipaBformigen Nester Back- 
offens, die ,,plissierten“ Gebilde des HL, die wie in weichem Ton geformten 
Faltenstrudel Hans Leinbergers, die rotierenden Schwiinge und Ohren Claus 
Bergs finden in seiner schlichteren Kunst keine Gegenstiicke. Die neue Rich- 
tung ist bei ihm kein Freiwerden urspriinglich eigener Krafte. Daher ist die 
Frage berechtigt, ob sie durch 4uBere Umstande, durch Hinfliisse von anderer 
Seite verursacht wurde. Weder von Riemenschneider noch von Gregor Erhart, 
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84. Hartmannsdorf, Kirche: 85. Zwickau, Stadt. Museum: 
Muttergottes H]. Margarethe 
aus Mulsen-St. Jakob 


den Leitsternen von Breuers Jugend, die so vielfaltig auch in seinen spateren 
Jahren nachleuchten, konnten sie kommen. Man méchte an Beziehungen nach 
Bayern denken. Bayrische Einfliisse sind mehrfach in Mitteldeutschland fest- 
zustellen, in Erfurt, in Leipzig, in Annaberg. Eine Figur, wie die hl. Marga- 
rethe (Abb. 85) aus dem Auszug des Altars von Muilsen-St. Jakob, erinnert in 
der weichen, fliissigen Behandlung des Gewandes, im Bau des Kopfes mit seiner 
breiten Stirn und den fiir Breuer auffallend vollen Wangen und in dem wulst- 
artigen Turban von fern an Marienfiguren Hans Leinbergers, an die Sitz- 
figur aus Neumarkt im Bayrischer. Nationalmuseum und an die Landshuter 
Rosenkranzmadonna.: Auch die vierfachen Parallelziige, in die der Mantel der 
Muttergottes von Dobia (Abb. 88) gelegt ist, lassen sich mit Leinbergers For- 
men vergleichen. Allein diese Ahnlichkeiten sind weder zahlreich noch stark, 


zudem sind die bayrischen Beispiele etwas spater entstanden. So haben wir es 
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86. Miilsen-St. Jakob, Kirche: Fligelaltar 


also doch wohl nur mit dem zeitbedingten Auftreten verwandter Formen zu 
tun, die gleichsam in der Luft lagen. 

Der Altar von Miilsen-St. Jakob (Abb. 86), zu dem jene Margarethenfigur ge- 
hoért, ist zusammen mit dem von Callenberg der markanteste Vertreter der 
barocken Phase Breuers. Im einzelnen sind die Formen scharfer und spitzer als 
in Hartmannsdorf — die individuelle, immer neue Farbung des einzelnen 
Werkes. Die Faltensprache ist mit gewohnter Gelaufigkeit gemeistert. Die 
Fliigelfiguren bringen neue Variationen: die linke, durch Attribut und tur- 
banartigen Kopfputz als die reuige Siinderin Magdalena gekennzeichnet, die 
mit prezidser Gebarde den Deckel ihres SalbgefaBes vorweist, zeigt das Diago- 
nalmotiv in Verbindung mit den lang herabfallenden Enden des Kopftuches, 
die, wie auf der anderen Seite der weite Armel, wie Pendelgewichte die 
Schwingungen der Querfalten ausgleichen. Bei der Dorothea des anderen Flii- 
gels bildet der Zipfel des Mantels ein einziges Ohr von spitzovaler Form, wel- 
ches quer tiber den Leib geweht ist. Der Mantel der Muttergottes ist ganz 
sprudelnde Bewegung, im Gegensatz zu der ruhigen Art der beiden Nachbar- 
figuren, von denen der kraftvolle Apostel Jakobus der gleichen Figur von 
Schénau entspricht, wahrend Johannes der Taufer das Blaubeurener Schema nur 
insofern abgewandelt zeigt, als bei ihm das andere Bein als Spielbein vortritt, 
was durch entsprechende Anderungen im Fall des Mantels ausgeglichen wird. 
Hagerer als sonst sind die Gesichtsziige des Propheten, scharf hervortretend 
aus der schattenden Fille von Haar und Bart, und der Charakter des eifernden, 
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87. Leipzig, Kunstgewerbemuseum: Fligelaltar aus Callenberg, Mittelschrein 


fanatischen Predigers in der Wiiste ist starker herausgearbeitet, als wenn die 
barocke Intensivierung der Gewandformen auch das Geistige erfaBte hatte. 

Der jetzt voll ausgepragte mannliche Typus mit dem bis auf die Schultern 
fallenden Haar wird nun auch auf den Apostel Paulus angewandt, der mit 
Petrus zusammen die: Fliigel des wohl fast gleichzeitigen Callenberger Altars 
— 1512 und 1513 datiert — fiillt. Die Breitenentwicklung der Gestalten, zu- 
gleich durch die Gesetze des Altaraufbaus wie durch die zeitliche Lage bedingt, 


entspricht hier auch der priesterlichen Wiirde, welche die Darstellung der beiden 
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Apostelfiirsten erforderte; in michtigen Kreisbewegungen schwingen die 
Sdume und die Falten, bei Petrus noch kompliziert durch die unter der Fille 
des Stoffes eben noch sichtbar werdenden, schreitend iibereinandergestellten 
Beine. Die drei Frauen im Schrein (Abb. 87) haben feste, pralle Leiber, um- 
spiilt von den ziingelnden Randlinien der Gewander, tiber deren Bewegung 
Gesichter von echt Breuerscher Typik, aber starr und unbewegt hinweg- 
blicken. Wieder einmal tritt das Motiv des iiber die Mutter hinweggreifenden 
Christkindes auf; hier antwortet ihm Katharina, die dem Knaben eine Frucht 
darbietet. Aber die Bewegung bleibt schiichtern im Statuarischen stecken, es 
kommt auch hier zu keiner rechten Auflockerung, zu keiner szenischen Ver- 
bindung. — Aus dem Auszug des Callenberger Altars erhielten sich die thema- 
tisch interessanten Figuren Gottvaters und des gefesselten Schmerzensmannes 
(Abb. 89, 90). 

Wie reich trotz aller notwendigen Einschrankungen Breuers Gestaltungsmég- 
lichkeiten sind, zeigt die Muttergottes des Altars von Dobia (Abb. 88), nach 
denen von Hartmannsdorf, Miilsen, Callenberg die vierte dieser zwei Jahre 
barocker Enifaltung. Die Parallelfiihrung diagonaler Linien, ein beliebtes 
Mittel des spitgotischen Barocks, ist hier zum Leitmotiv der ganzen Figur ge- 
macht. Die Neigung des Kopfes und die Schraglage des Kindes setzt sich in 
den drei kraftigen Faltenréhren und dem unteren Saum des Mantels fort. 
Wenn diese Erhebungen von dem seitlich einfallenden Licht gestreift werden, 
wihrend die dazwischenliegenden Partien im Halbdunkel der Schreintiefe 
verschwinden, erscheinen sie wie ein herausgetretenes Gerippe der Figur. 
Ahnlich der Nikolaus, nur daf bei ihm das parallele Gefiige auf den Halb- 
kreis des gerafften Mantels beschrankt ist. Aber im gleichen Schrein schlast 
die barocke Welle bereits um: in der dritten Figur, dem hl. Oswald. Da ist 
plétzlich nichts mehr von Schwellung und Biegung, vom weiten Schwung auf- 
geblahter Gewandmassen, von der flackernden Unruhe der Falten und Saume, 
wie es noch in den Fliigelfiguren des Altars der Fall ist. Ruhig steht der Hei- 
lige da, das entlastete Bein weit vorstellend und kraftig durch die sparsam ge- 
fiihrten Ziige des Maniels hindurchdriickend, das Standbein von dem senk- 
recht fallenden Stoff des Untergewandes mehr betont als verhiillt. Die Hinde, 
die einst das Zepter und den Vogel, die besonderen Aitribute Oswalds, hielten, 
in gleicher Héhe neben dem Leib, und iiber ihnen in klarem Aufbau und 
strenger Frontalansicht der Oberkérper mit dem birtigen Kopf. Eine in sich 
ruhende, selbstsichere Gelassenheit, eine Ausgewogenheit, gegen die man 
etwa den hl. Nikolaus des Nikolai-Altars halten mu8, um sie ganz wiirdigen 
zu kénnen. Wir wollen nicht so weit gehen, nun nach der barocken von einer 


Renaissance-Phase in Breuers Schaffen zu sprechen, aber etwas von ,,Re- 
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88. Dobia, Kirche: Fligelaltar, Mittelschrein 


naissance™ lebt in dieser Gestalt, etwas von dem, was Diirer als Gegenpol zur 
Unruhe der Spatgotik anstrebte und in seinen Miinchner Aposteln verwirk- 
lichte, ein Hauch von der klassischen Kunst des Sitidens. Noch weniger als bei 
den barocken Ziigen wiirde es hier Johnen, nach dem Woher zu suchen. Eine 
weitere der vielen Komponenten der deutschen Spatgotik gewinnt im Schaffen 
des Zwickauer Meisters Gestalt, eine der vielen Méglichkeiten, in denen die 
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89., 90. Waldenburg, Stadt. Museum: Gefesselter Christus und Gottvater 


Meister dieser Zeit sich auBern konnten. Vielleicht erkannte Breuer, unbe- 
wubt zwar, aber mit dem sicheren Instinkt des Kiinstlers, der er auch im 
Gleichmai des Werkstattbetriebes blieb, daB die eine dieser Méglichkeiten, die 
barocke, fiir sein K6nnen Grenzen barg, die er nicht tiberschreiten konnte. 
Ganz unvorbereitet war die neue Beruhigung nicht, denn in Gestalten wie dem 
Jakobus in Schénau und Miilsen, in der Barbara von Lichtentanne klang sie 
schon an. 

Auch bei dem kleinen Altar von Ursprung (Abb.91), mit dem Datum 1513, 
leben die beiden Schreinfiguren, Margarethe und Anna, im Grunde vom ba- 
rocken Bewegungsdrang, vom weiten Ausgreifen geschwungener, parallel ge- 
fiihrter Linien. Doch nicht véllig. Was bei Breuer, dem Meister der Falten- 
sprache, sellen vorkommt — es gibt hier tote Stellen: am Knie der Margarethe, 


auf der Brust der Anna. Es ist, als ob Zweifel an der Richtigkeit des einge- 
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91, Ursprung, Kirche: Fligelaltar 


schlagenen Weges die ziigige Fiihrung des Schnitzmessers gehemmt hitten. 
Freilich ist es auch moglich, da8 der Grund in der mehr werkstattmaBigen 
Ausfiihrung liegt, die diesen Altar — den ersten, der Breuers Namensinschrift 
(Abb. 3) preisgab und damit zur Feststellung seiner Persénlichkeit fiihrte — 
etwa auf die gleiche Stufe wie das Cranzahler Werk des folgenden Jahres 
stellt. Auch geht dieses Nachlassen nicht durch das ganze Werk: unter den 
Figuren, die in den Fliigeln tibereinander angebracht sind, sind Ursula und 
Johannes der Taufer trotz ihrer Kleinheit in der klaren, groBziigigen Anord- 
nung ihrer Gewander recht gut gelungen. 

Breuers persdnlicher Stil ist um diese Zeit in einem Mae ausgebildet und 
gefestigt, daB ein starkes Abweichen kaum mehr méglich erscheint. So ist es 
bei vielen seiner Zeit- und Zunftgenossen gewesen, bei denen das Gleichma 
der Aufgaben und das Uberma8 der Auftrage die originale kiinstlerische 
Schépferkraft erstickte. Auch Breuer ist den Gefahren der Routine nicht ganz 
entgangen. Sie lagen nahe, wenn Dutzende von Malen Schreine und Fliigel 
mit den gleichen gereihten Figuren gefordert wurden, wenn immer wieder die 
stehende Muttergottes, die einander so dhnlichen heiligen Jungfrauen, die 
Bischéfe und Apostel zu schnitzen waren. Und wenn man heute die vielen 


Altarwerke, die einst raumlich und zeitlich getrennt waren, auf einer Aus- 
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92., 93. Zwickau, Stadt. Museum: Fligelaltar aus Vielau, Petrus und Paulus 


stellung nebeneinander oder im Bilde nacheinander betrachtet, dann mag wohl 
leicht das Gefiihl der Ermiidung, ja der Langeweile aufkommen. Man vergifbt 
dann leicht, wie schon die Ausbildung dieser persOnlichen Eigenart eine schop- 
ferische Leistung bedeutete, deren Kraft auch in der Vielzahl der Wieder- 
holungen erhalten blieb, und man bedenkt nicht, welch hohées Mas von hand- 


werklicher Sicherheit und von kiinstlerischem Takt erforderlich war, um 
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94.,95. Zwickau, Stadt. Museum: Fliigelaltar aus Vielau, Katharina und Barbara 
THunderte von im Thema so ahnlichen Gewandfiguren so zu bilden, da nicht 
eine der anderen gleicht und daf{ kaum jemals an ihnen eine unbelebte Stelle 
enisteht oder eine orm, die nicht kompositionell notwendig oder organisch 
begriindet ist. Und wenn auch der Typus der Gesichter fast immer derselbe 
bleibt mit den flachliegenden Augen, der spitzen Nase, der hohen Oberlippe, 


dem Doppelkinn, so laBt er immer noch genug Spielraum fiir feine Abstufun- 
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96. Zwickau, Stadt. Museum: Plugelaltar aus Vielau, Petr 


gen physiognomischer wie seelischer Art. Diese Moglichkeiten starkerer kiinst- 
lerischer Betonune innerhalb der feststehenden Normen treten besonders an 
to) 


zwei Breuerschen Werken des zweiten Jahrzehnts auf, dem Vielauer und 
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97. Zwickau, Stadt. Museum: Flugelaltar aus Vielau, Petrus seitlich 


dem Niedercrinitzer Altar, die in unmittelbarer Nachbarschaft gleichgiiltigerer 
Werke erstanden. 


Das Altarwerk von Vielau von 1514, welches heute Breuers Kunst im Museum 
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98. Zwickau, Stadt. Museum: 
Plugelaltar aus Vielau, Muttergottes 


seiner Heimatstadt wiirdig ver- 
EMO, USE GréBe 


noch durch reiche Gestaltung 


weder durch 
ausgezeichnet, ja es zeigt einige 
Miangel und Nachlassigkeiten 
in der handwerklichen Aus- 
fiihrung, wie die zu kurz gera- 
tene rechte Saule im Schrein 
oder die unvollkommene Uber- 
malung der urspriinglich weiBben 
Sockelbretter unter den Figuren 
durch blauen Grund mit golde- 
ner Schrift. Auch die fiinf Fi- 
guren bringen in der Anlage 
kaum grundsatzlich Neues. Die 


(Abb. 98) 


spricht dem seit etwa 1508 tib- 


Muttergottes ent- 
lichen Typus mit dem halb he- 
gend gehaltenen, nach vorn ge- 
drehten Kinde, die Barbara 
(Abb. 95) des 


hat das schon in Schénau und 


linken Fliigels 


Callenberg verwendete Schreit- 
motiv. Die groBe, durchgehende 
Kurve, welche ihr Gegenstiick 
Katharina (Abb. 94) beherrscht, 
war bereits an der Mutiergot- 
tes des Gnandsteiner Altars vor- 
gebildet, das Mantelmotiv des 
(Abb. 93) mit seinen 
Wiilsten 


spricht dem der Muttergottes 


Paulus 


vier parallelen ent- 


‘von Dobia, und das des Petrus 


(Abb. 92) fiihrt das des Oswald 
ebenda weiter. Aber in Vielau 
ist jede Form viel klarer und 
intensiver, und jede Gestalt er- 
scheint als bewuBt gestaiteter 


Gegensatz zu der ihr glcich- 


geordneten Figur. So die beiden Apostel: bei Petrus schlieBen sich die Formen 
nach der Mitte zusammen, bei Paulus 6ffnen sie sich nach auBen; den steil 
hochgefiihrten Kurven bei Petrus entsprechen bei Paulus Querziige, die sich 
der Waagerechten naihern. Noch schiarfer finden sich die gleichen Gegensitze 
in den beiden Fliigelfiguren. Katharina ist ganz von der starken S-férmigen 
Schwingung beherrscht, alle Linien laufen zusammen in dem von der linken 
Hand gehaltenen Buch, wahrend bei Barbara nicht ein Punkt, sondern die tra- 
pezformige Offnung des Mantels iiber der Brust als Mittelpunkt erscheint, der 
von den waagerechten Falten des Mantels unterstrichen wird; bei Katharina 
steigen die Linien empor, bei Barbara sinken sie ab — entsprechend dem Gesetz 
des Fliigelaltars, dessen Figurenfolge das Auge von links nach rechts abliest! 
Breuer vereinigt im Vielauer Altar den Formenreichtum seiner ,,barocken“ 
Periode mit der Klarheit der ,,Renaissance“-Richtung. Die Vielfalt der Ge- 
wandziige dient jetzt dazu, die den einzelnen Figuren zugrunde liegende Idee 
um so stirker hervortreten zu lassen: die Hiaiufung ist nicht nur Steigerung, 
sondern auch Klairung. Sie unterstreicht die empfindsame, schwiarmerische 
Zierlichkeit der Katharina (Abb. 99) oder die ruhige Minnlichkeit des Paulus; 
das resolute Wesen der Barbara kommt zum Ausruck in der energischen Quer- 
raffung ihres Mantels, der sich auch dem kraftig ausschreitenden Schritt an- 
paBt, die giitige Altersweisheit des Petrus in der klaren Ordnung der groBen 
Linien seines Gewandes, und wenn bei der Muttergottes der Mantel in schwer 
sackenden Schiisseln fillt, so entspricht dem auch der miide Zug des Gesichtes. 
Das ist nicht die zwar wirkungssichere, aber meist recht auferliche Falten- 
sprache, wie sie in der Mehrzahl der Schnitzerwerkstaiten der Zeit tiblich 
war und die sich wie eine Schablone auf jede beliebige Figur tibertragen lic: 
hier kénnte man keines der Motive austauschen. Bei aller Fiille und Vielzahl 
der Einzelziige hat man nirgends den Eindruck des Zufalligen oder des Allzu- 
vielen, weil jeder Zug an der richtigen Stelle sitzt und jede Form dem Ganzen 
dient: so fiihrt etwa die schnabelférmige Spitze der Haube der linken Fliigel- 
figur die im S-Schwung der Gestalt und in den gerundeten Linien des Mantels 
begonnenen Kurven fort, wahrend in dem breiten Kronreif ihrer Partnerin 
Barbara die Horizontalen des Gewandes mitklingen. 

Von der zwingenden Logik des einheitlich gewachsenen Kunstwerkes werden 
auch die Koépfe der fiinf Figuren bestimmt: tiber die gewohnte Breuersche 
Typik hinaus bekunden sie Menschentypen von allgemeiner Giiltigkeit. Am 
starksten wohl die Muttergottes (Abb. 100). Es ist eine eigentiimliche Gestalt, 
ganz anders als der Marientyp der deutschen Spatgotik und himmelweit ent- 
fernt von dem harmonischen Schiénheitsideal der Madonnendarstellungen der 


italienischen Renaissance. Maria ist gealtert. Sie hat ein Doppelkinn, ticfe 
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99. Zwickau, Stadt. Museum: Fliigelaltar aus Vielau, Katharina 
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100. Zwickau, Stadt. Museum: Fligelaltar aus Vielau, Muttergottes, Teilansicht 
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Falten bilden sich unter den Augen, an den Wangen und am Halse, die Nase 
ist scharf und spitz und leicht gerdtet. Die Augen schauen unter den gesenk- 
ten Lidern mit etwas miidem, resignierendem Blick. Es ist ein Mensch, in 
dessen Ziige das Leben seine Spuren eingezeichnet hat, eine [rau, deren 
Schénheit die Sorgen um Kind und Kiiche, um Hauswesen und tagliches Brot 
fast getilgt haben. Und trotzdem ist diese Frau geadelt von ihrem Muttertum 
und von dem BewuBtsein einer héheren Berufung. Man versteht, da eine 
solche Gestalt in hohem MaBe den Gefiihlen der schlichten Menschen ent- 
sprechen muBte, fiir die sie bestimmt war, und ahnt hier eine Ursache der 
auBerordentlichen Beliebtheit des Meisters, die in der grofen Zahl seiner 
Werke zum Ausdruck kommt. Welcher Wandel des Muttergottesbildes seit 
der schiichternen Jungfrau von Steinsdorf und seit der vollerbliihten stolzen 
Frau des Nikolai-Altars! Scheuen wir uns nicht vor der trivial erscheinenden 
Vermutung, daB der Meister im Wandel der Gestalt Marias niemand anderes 
als seine eigene Frau schilderte — die Jungfrau, die er heimfiihrte, die junge 
Gattin und Mutter, die ihm seine Kinder gebar, die Hausfrau, die neben und 
mit ihm langsam alterte und welkte. 

Aus den anderen Gestalten des Vielauer Werkes, die jede in ihrer Art und ge- 
ma ihrer Rolle im Aufbau des Ganzen charakterisiert sind, ragt vor allem 
Petrus (Abb. 96, 97) hervor. Er ist hier nicht der Jiinger, der das Schwert zur 
Verteidigung seines Meisters zog, und nicht der wortgewaltige Verkiinder des 
Evangeliums, sondern ein Vertreter stiller christlicher Demut. Der schwirme- 
risch-sentimentale Zug, den Breuer nach Riemenschneiders Beispiel seinen Ge- 
stalten gibt, ist hier gemildert zu feiner, gefiihlvoller Abgeklartheit. Die iib- 
liche Kennzeichnung des Petrus-Typs und die persénliche Farbung des Breuer- 
Kopfes 1a8t immer noch Spielraum fiir eine durchaus einmalige, aus tiefem 
menschlichem Fiihlen erwachsende Charakterisierung. Und mit wie einfachen 
Mitteln ist das erreicht: wenige kraftige Wélbungen, einige sanfte Vertiefun- 
gen, ein paar scharf eingeschnittene Linien — alles aber mit der in langjahriger 
Ubung gewonnenen Sicherheit fest und klar an seinen richtigen Platz gestellt. 
Es ist nicht der geringste Reiz dieses Kopfes, daB man auch unter dem 
Kreidegrund und der Farbe der F'assung noch das Wirken des Schnitzmessers 
splirt: am dentlichsten beim Ansatz des Haares und des Bartes, wo nur einige 
ganz fliichtige HMinschnitte geniigen, um das Stoffliche anzudeuten. 

Alles, was “um Lobe dieses Werkes zu sagen ist, trifft auch fiir den kleinen 
Altar von Niedercrinitz (Abb. 101) zu, dessen Datierung sich nicht erhielt, der 
aber dem von Vielau so eng verwandt ist, dafB er in der gleichen Zeit entstanden 
sein wird. Diesmal keine nebeneinander gereihten Heiligen, sondern eine wirk- 


liche Szene, die Verkiindigung. Maria kniet am Betpult, auf dem ein aufgeschla- 
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genes Buch liegt; von riickwarts naht der Engel, der gleichfalls demiitig in die 
Knie sinkt. Es ist das zeitiibliche Schema, wie es in zahllosen Darstellungen vor- 
kommt; vielleicht ist der Vermittler der urspriinglichen Komposition der Holz- 
schnitt in der Schedelschen Weltchronik gewesen”’. Breuer selbst hatte die 
Szene schon mindestens einmal, in der Staffel des Altars von Lichtentanne, 
gestaltet. Gegeniiber dieser kleinen und einfachen Gruppe sind hier die Mittel 
wesentlich gesteigert. Die Gewandung der Jungfrau entwickelt den ganzen 
Aufwand an Formen, den die ,,barocke“ Phase ausgebildet hatte. Aber auch 
hier spiirt man das sinnvolle Schalten eines tiberlegenen Willens. Der Korper 
wird durch die Fiille der Stoffmassen nicht verhiillt, sondern nur betont. Von 
zahlreichen Querziigen bezeichnet, hebt sich das rechte Bein Marias unter der 
Hiille des Mantels, in die es wie eingewickelt erscheint, prall heraus. Vom 
Riicken bis iiber das FuBende spannt sich als feste Begrenzung eine Linie, 
welche einer ahnlichen entspricht, die von einer scharfen Falte des Unter- 
gewandes gebildet und, sich unter-dem dariiberliegenden Mantel abzeich- 
nend. vom Arm Marias nach rechts unten geht, so dafs ein Dreieck von rah- 
menden Linien entsteht, welches in der Vielzahl der Formen gliedernd und 
festigend wirkt. Wahrend Maria den Mantel wie schiitzend um sich zieht, 
6ffnet er sich bei dem Engel, als wenn noch, vom Fluge her, ein letzter Luft- 
zug ihn blahte. Viele Feinheiten des Bildwerkes sind mit dem Fehlen wich- 
tiger Teile verloren: erst der abgebrochene Fliigel des Engels gab, nischen- 
artig sich vorwoélbend, der Gruppe nach links hin den notwendigen AbschluB; 
die Sendung des Himmelsboten fand in seinen Handen, deren eine wohl 
ein Szepter hielt, wahrend die andere bedeutungsvoll erhoben war, ihren 
sprechenden Ausdruck, und auch die Rechte Marias mu man sich, in scheuer 
Abwehr erhoben, hinzudenken, um den seelischen Gehalt der Szene ganz zu 
verstehen. Die fehlende Mittelleiste der Riickwand, eine kleine Biiste Gott- 
vaters, deren Platz auf dem Goldgrund noch von Nimbus und Strahlen an- 
gedeutet wird, die Taube des Heiligen Geistes und das ausgebrochene Stiick im 
Rankenschleier waren ebenfalls notwendige Teile, die erst das Gleichgewicht 
der Komposition herstellten. Aber auch in der Verstiimmelung bewahrt das 
kleine Werk noch den Zauber einer von feinem Empfinden und persénlicher 
Eigenart geformten Schépfung. 

Der 1515 datierte Altar von Neuwdorf, jetzt im Albrechtsburg-Museum zu 
MeiBen (Abb. 102), zeigt ein etwas geringeres MaB persénlicher Anteilnahme. 
Er stellt sich damit in die Reihe der Arbeiten von mehr werkstattmiBigem 
Charakter, wie jene von Ursprung und Cranzahl, ohne da es deswegen mog- 
lich ware, eine Gesellenhand herauszuspiiren. Als Staffel wurde eine Folge von 


tonernen Apostelfiguren aus der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts verwendet. 
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102. MeiGen, Albrechtsburg-Museum: Fligelaltar aus Neudorf (Zustand vor 1945) 


Im Schrein steht die Muttergottes allem, umgebvn von einem Strahlenkranz 
und gekrént von zwei reizvoll bewegten fliegenden Engeln; sie kommt der 
Maria von Vielau nahe, ohne deren feine und besondere Art ganz zu erreichen. 
Die vier kleinen weiblichen Heiligen in den quergeteilten Fltigeln geben nur 
geewohnte Motive ohne starkere Abwandlung. 

Meisterlicher ist dann wieder der Altar in Rothenbach yon 1516 (Abb. 103). 
Als handwerkliche Nachlassigkeit ist die geringe GréBe der beiden Johannes- 
figuren im Schrein zu bemerken, die vielleicht an die Stelle der urspriinglich 
beabsichtigten Apostel Petrus und Paulus traten, deren Namen in den Nimben 


zu lesen sind. Die beiden Johannesgestalten sind wieder aus dem Blaubeurener 
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103. Rothenbach, Kirche: Fliigelaltar, Schrein 


Skizzenbuch hervorgeholt, aber es kommt ihnen die Freiheit und Sicherheit 
der Gewandgestaltung zugute, die Breuer vor allem in Vielau bewiesen hatte. 
Namentlich der Taufer hat trotz der starker gotischen Hebung der Schulter 
iiber dem entlasteten Bein einen Zug von Griéfe, der ihn-seines Vorbildes 
nicht unwiirdig macht. Dem so oft wiederholten Thema der Muttergottes ge- 
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104. Hartmannsdorf, Kirche: Geburt Christi 


winnt Breuer neue Ziige ab, indem er den Mantel in grofen kreisenden 
Schwtingen von verschiedener Richtung und Groé8e fiihrt. Das Gesicht Marias 
ist wieder glatter, jugendlicher als in Vielau, aber von einer gewissen Starrheit 
und Leere, die auch die beiden Fliigelfiguren kennzeichnet. Bei der Barbara des 
rechten Fliigels tritt das jetzt schon altertiimliche Motiv der schreitend iiber- 
kreuzten Beine auf, welches, aus den neunziger Jahren des 15. Jahrhunderts 
stammend, hier als Mittel zur Straffung der breit auseinandergelegten Relief- 
gestalt noch einmal gute Dienste leistet. 

Der ansprechendste ‘Teil des Réthenbacher Werkes ist die Gruppe in der Staffel, 
die Geburt Christi. Breuer hat das Thema viermal, immer als Fiillung von 
Staffelnischen, gebildet. In Hartmannsdorf (Abb. 104) erscheint die Szene ganz 
als Relief, wobei die Figuren vor einer trapezformigen Mauer knieen; das 
Christkind liegt hier auf dem weit vorgezogenen Zipfel des Mantels Marias, 
der zugleich als ZusammenschluB der beiden knieenden Elternfiguren dient. 
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Dieses Motiv, wie tiberhaupt 
die ganze Marienfigur, geht 
auf den Stich Schongauers zu- 
ruck, der in geschickter Weise 
in die Plastik umegesetzt 
wurde. Dagegen ist Josef, der 
bei dem Vorbild als stehende 
Figur im Hintergrund er- 
scheint, eine eigene Eriindung 
von weniger gliicklicher Art: 
die Figur rutscht nach rechts 
ab, die allzu stark betonten 
Faltenkurven heben die Kér- 
perlichkeit fast auf. In den 
spateren Gruppen hat Breuer, 
seiner Neigung zur Einzel- 
figur entsprechend, die Ge- 
stalten selbstandig gemacht: 
Maria und Josef sind fiir sich 
gebildet, das Christkind hegt 
in einer Wiege oder auf der 
Spreu dazwischen. Bei einer 
Gruppe in Privatbesitz, un- 
bekannter Herkunft, erscheint 
als Rest der reliefmaBigen 


Form noch der Kopf einer 


105. Rothenbach, Kirche: ie ; ; ; 
Maria aus einer Geburt Christi Kuh hinter Josef, bei den 


weiteren Gruppen in Rothen- 
bach (Abb. 105, 106) und aus Rodewisch sind die Figuren ganz fiir sich ge- 
geben und waren urspriinglich vielleicht durch Malerei auf dem Hintergrund 
erganzt. Die plastische Isolierung erméglichte Breuer ein strafferes Durch- 
arbeiten der Josefsfigur, wie er sie von seinen Standfiguren her gewoéhnt war. 
In reich flutender Fille umhiillen die Gewiander die Gestalten. Die Gruppe 
unbekannter Herkunft, die zweifellos in die ,,barocke“ Phase, in die Nihe der 
Altaére von Miilsen-St. Jakob, Callenberg und Dobia gehért, geht darin am 
weitesten. Die endgiiltige Iormulierung bietet Réthenbach. Wie bei dem 
hl. Oswald in Dobia, bei dem Petrus von Vielau sind hier nur wenige groBe 
Ziige von klarster Wirkung gegeben. Kérper und Gewand kommen in gleich- 


maBiger Weise zur Geltung. Man spiirt férmlich, wie eine feste Formvorstel- 
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lung und eine sichere Hand dem 
bildsamen Material des weichen 
Holzes in raschem Zuge diese kla- 
ren, bestimmten Formen abge- 
wannen. Auch das Seelische kommt 
nicht zu kurz: die liebevolle, fiir- 
sorgliche Verehrung der jungen 
Mutter ist ebenso fein geschildert 
wie das eifrige, etwas tappische Be- 
mithen des baurischen Josef um 
die Kerze, die in seinen Hinden 
Zu erganzen ist. So ist diese kleine 
Gruppe in den Grenzen ihrer be- 
scheidenen Gréfe und ihrer unter- 
geordneten Bestimmung eines der 
anziehendsten Bildwerke Breuers. 
Hochstens ein Jahr nach dem [té- 
thenbacher Werke entstand der 
Altar von Rodewisch. Die Mutter- 
gottesliguren beider Altaére sind 
untereinander ebenso ahnlich wie 
die Gruppen der Geburt Christi 
aus den Staffeln. Petrus ist eine 


mattere Wiederholung der glei- 


chen Figur von Vielau; der hl. 
Georg hat immer noch die tanze- (Oooo henbachtkancher 

rische Stellung der Beine wie die Joseph aus einer Geburt Christi 
friiheren Georgsfiguren, aber die 

fiir diese charakteristischen Durchbrechungen sind jetzt durch einen die ganze 
Gestalt hinterfangenden Mantel aufgehoben; lang auf die Schultern fallendes 
Haar gleicht sogar den Einschnitt des Halses aus und stellt eine geschlossene 
UmriBlinie her, so daB im Verein mit der glatten, aller Zierate entbehrenden 
Riistung und mit dem gar nicht mehr jugendlichen Gesicht mit spitzem Kinn- 
bart ein vollig verinderter Typus des Ritterheiligen entstanden ist. Zwei zu 
dem Werk gehérende kleine knieende Engel, die mit ernsthafter Miene schwere 
Kerzenstangen tragen, gleichen der Réthenbacher Anbetungsgruppe in der 
flotten, sicheren Schnitztechnik (Abb. 107). 

Die schépferische Kraft Peter Breuers hatte sich noch im Vielauer Altar vollig 


ungebrochen und zu weiterer Entfaltung fahig gezeigt. Zwar erreichen die 
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Altre von Neudorf, Réthenbach und Rodewisch nicht diese Hohe, aber sie 
bekunden weder ein wirkliches Nachlassen noch ein grundsatzliches Anders- 
werden. Erst um 1517/18 tritt ein Wandel ein. Ein Absinken der Qualitat 
wird jetzt ganz deutlich. Die Impulse der barocken Phase erscheinen aufge- 
braucht, die seit 1513 auftretende Richtung auf Beruhigung verstarkt sich, 
aber sie bedeutet in zunehmendem MaBe einen Verlust an innerer Kraft. Die 
Reduzierung der Formen, welche sich im hl. Oswald von Dobia oder in der 
Réthenbacher Anbetungsgruppe als fruchtbare Méglichkeit der Gestaltung 
gezeigt hatte, fiihrt jetzt zur Verringerung des inneren Spannungsgehalts. Das 
Gewand biiBt seine Rolle als Trager des Ausdruckes ein. Schon dem Umfang 
nach tritt es zuriick. Die Mantel der Heiligen, in deren reichem Faltenspiel 
sich die Meisterschaft des spatgotischen Schnitzers auBerte, schrumpfen jetzt 
zusammen; sie geben das Untergewand frei, welches dem Leib enger anliegt 
und mehr von ihm spiiren 1a8t, ohne da nun aber im Sinne wirklicher ,,Re- 
naissance“ der Kérper seinerseits Traiger der beherrschenden plastischen 
Motive wird. Immerhin lieBe sich all das als Symptom einer Weiterentwick- 
lung deuten. Doch es setzt jetzt auch ein sehr spiirbares Nachlassen der Cha- 
rakterisierung, der Menschenschilderung ein. Figuren von so tiefer Beseelung 
wie noch in Vielau finden sich bei den Spaétwerken nicht mehr. Die ‘Typen 
werden aus der feststehenden Grundform heraus nicht mehr neu entwickelt, son- 
dern nur noch schematisch wiederholt und dabei oft geradezu vergrobert. Statt 
der feinen, seelenvollen Ziige treten jetzt grobknochige Gesichter mit dicken, 
fleischigen Nasen und starrem Blick auf. Es fehlt die eigentiimliche Geistig- 
keit, welche Breuer seinen Gestalten bis dahin zu geben verstanden hatte. 

Die neuen Erscheinungen kénnte man als Altersmerkmale deuten. Aber Breuer 
war noch nicht alt! Den Vielauer Altar schuf er als etwa Zweiundvierzig~ 
jahriger, und zur Zeit seiner letzten Altare stand er zwischen 45 und 50 — 
also immer noch in der besten Manneskraft! AuBere Griinde sind auch nicht 
erkennbar: noch immer kamen Auftrage in gleichmaBiger, dichter Folge, 
noch immer wetteiferten die Gemeinden in der Ausschmiickung ihrer Kirchen. 
Denkbar ware, daf} eine Krankheit den Meister gelahmt hatte. Dagegen spricht 
aber, daf$ er noch zwei Jahrzehnte gelebt hat und am Ende dieser langen Zeit 
immer noch arbeitsfahig war. Wenig wahrscheinlich ist auch, daB ihm etwa 
im Zusammenhang mit den reformatorischen Ereignissen Zweifel an der 
inneren Berechtigung seiner Aufgabe gekommen sind. Breuers Gedankenflug 
ging nicht so hoch. Gerade ihn méchte man sich als einen am Althergebrachten 
hangenden Menschen vorstellen; auch deutet die Art des Stilwandels nicht auf 
protestlerische Krregung. Eine andere Erklarung ist wahrscheinlicher. Es war 
zwar noch die gleiche Werkstatt, nicht aber die gleiche Hand, die einst die 
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feinnervigen Gestalten des Nikolai-Altars, der Beweinung Christi und auch des 
Vielauer Altars geschaffen hatte, vielmehr wohl ein Geselle, der brav und treu 
nach den bewahrten Vorbildern, aber ohne den freien Schwung des Selbst- 
schépferischen werkte. Da freilich erhebt sich wieder die Frage: warum hat 
Breuer, der bisher die Schnitz- peace 

arbeit so weitgehend in seiner 
Hand behielt, jetzt einer Hilfs- 
kraft solchen Spielraum  gelas- 
sen? Wir wissen es nicht. Wenn 
man nicht die trivialste Begriin- 
dung annehmen will, da er aus 
rein materiellen Griinden, als 
gutsituierter Birger mit genii- 
gendem Vermé¢en sich von der 
Arbeit zuriickzog, um ein be- 
quemes Leben zu fiihren, dann 
mus man die Frage offenlassen 
und sich damit begntigen, die 
Tatsache festzustellen, daB Breu- 
ers letzte Werke kaum mehr 
seine Handschrift zeigen. 

Noch im Stadium des Werdens 
zeigt sich der letzte Stil im Altar 
von Leukersdorf (Abb.108). Vie- 
les erinnert hier noch an Rode- 


wisch: so sind sich die Mutter- 


SOR ee es 107. Rodewisch, Kirche: Leuchterengel 
heiten ahnlich, nur ist jetzt alles 

trockener geworden. Manches ist noch in bewahrter Meisterschaft geschnitzt, 
wie das Christkind mit seinem zierlichen Gliederspiel, mit seinem Stupsnaschen, 
seinen hochgeschwungenen Brauen und seinen dichten Locken, oder wie der 
feine besinnliche Kopf des Stephanus, der dem des Rodewischer St. Georg sehr 
nahekommt. Bei allen Gestalten aber fallt schon die veranderte Bildung der 
dicken fleischigen Nasen auf — am meisten bei der Magdalena, die gar nichts 
mehr von dem kapriziésen Wesen etwa der Vielauer Katharina hat, obwohl 
gerade sie, die schéne- weltliche Siinderin, zur Betonung solcher Ziige heraus- 
forderte. Ihr Kopf wirkt kaum noch breuerisch. Die Gewandmotive bringen 
Gewohntes in vereinfachter Art und ohne den dekorativen Reichtum friiherer 


Werke — man vergleiche den an F'lache verringerten, in den lormen geglatteten 
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Mantel des Nikolaus mit einer verwandten Anordnung, wie etwa bei der Bar- 
bara von Lichtentanne, dem Jakobus von Miilsen, dem Paulus von Vielau! 
Vollends deutlich wird der Abstand in der Staffelgruppe der Verkiindigung, 
die man mit dem feinen Bildwerk von Niedercrinitz, welches nur vier oder 
fiinf Jahre friiher entstanden war, kaum noch vergleichen kann. Hier ist 
zweifellos eine andere Hand zu spiiren. 

Mit aller Entschiedenheit spricht sich die Veranderung im Altar von Culztzsch 
von 1520 aus, obwohl dieser wieder mit der vollen Namensinschrift des Meisters 
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108. Leukersdorf, Kirche: Tlugelaltar 


bezeichnet ist. Wie individuell zeigte noch der vier Jahre altere Johannes d. T. 
in Réthenbach das treu bewahrte und immer wieder zu Rate gezogene Blau- 
beurener Vorbild abgewandelt, wie viel an markanten plastischen Motiven war 
dort noch der gotischen Knickung der Gestalt, dem locker hangenden Mantel, 
dem gefiihlvoll gesenkten Kopf abgewonnen worden! Jetzt ist das alles auf- 
gegeben. Das Gegenstiick des Taufers, ein hl. Diakon, urspriinglich als Lau- 
rentius bezeichnet, bringt nur eine Vergréberung der Gewandmotive des Ste- 
phanus von Leukersdorf; gerade die Gleichheit der Motive laBt den Abstand 
so recht deutlich werden. Den hl. Christophorus (Abb. 109) aber mu8 man 
mit der Wiedergabe des gleichen Heiligen aus dem ersten Jahrzehnt in Gnand- 
stein (Abb.51) und Gersdorf (Abb. 72) vergleichen. Die wirkungsvollen Kon- 
traste, die sich aus dem durch das Wasser gehemmten Schreiten des Heiligen 


und aus dem staunenden Sichumblicken nach der auf seiner Schulter lasten- 
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den Gestalt des Christusknaben er- 
gaben, fehlen jetzt ganzlich. Ubrig- 
geblieben ist eine strenge Frontal- 
ansicht, ohne alle gegensatzliche 
Wendungen. Der Umrifs ist véllig 
geschlossen gehalten, und statt der 
Verastelung des Baumstammes, auf 
den sich der Riese stiitzt, ist eine 
runde, grob stilisierte Blatterkrone 
gegeben. Der Mantel ist so weit zu- 
ruckgeschlagen, daB er fast iiberall 
den knapp gekleideten Kérper sehen 
laBt; nur iiber den Oberschenkel 
tritt er in die Vorderflache; fest an- 
legend bildet er drei rundliche 
Schliisselfalten von auffallender 
RegelmaBigkeit. Es wire freilich 
falsch, alle diese Anderungennurauf 
der negativen Seite zubuchen. Diese 
Christophorusgestalt | wenigstens 
hat mit dem Verzicht auf das, was 
friihere Figuren reich und bewegt 


machte, zweifellos eine gewisse 


GréBe — Monumentalitat wire 
wohl zuviel gesagt! — gewonnen. 


Sie wachst aus einer vollkommen 
verdnderten Gesinnung  heraus: 
die Spatgotik, die der Nahrboden 
von Breuers Kunst war, ist in ihr 
fast v6llig iberwunden. 

Von den iibrigen Teilen des Cu- 
litzscher Werkes, welches heute 
ginzlich auseinandergenommen 
ist, k6nnen die vier derben kleinen 
Figuren der quergeteilten Fliigel 
mit kurzer Erwahnung tbergan- 
gen werden. Mehr Interesse ver- 
dient das Staffelrelief, die Krénung 


Mariae (Abb. 110). Wiahrend die 


109. Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum: 
Hi. Christophorus, aus Culitzsch 


110. Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum: Kronung Mariae, aus Culitzsch 


knieende Jungfrau das Gewandschema der Verkiindigungsmaria von Nieder- 
crinitz wiederholt, ohne dessen Reichtum oder die Straffheit der Réthenbacher 
Knieenden zu erreichen, versinken die Oberkorper der Sitzfiguren von Gott- 
vater und Christus ohne korperliche Klarheit hinter den zu kurzen unteren Glied- 
mafen. Immerhin hat das Bildwerk eine gewisse naive Erzahlerfreude bewahrt, 
die sich namentlich in der angestrengten, durch den schweren Mantel behin- 
derten Geste Gottvaters ausspricht. Von anderer Art ist ein zweites Relief, wel- 
ches wohl von einem nicht erhaltenen Altar der eleichen Kirche stammt. Es ist 
das einzige Mal, da Breuer eine der vielfigurigen und reichbewegten Szenen 
der Passion — die Dornenkrénung (Abb. 111) — gestaltete: die Grausamkeit und 
Roheit der Schergen, ein so beliebter Stoff der spatgotischen Bildhauer und 
Maler, war kein Thema, welches seiner stillen und gefiihlvollen Art lag. Auch hier 
bleiben die drei Henkersknechte zahm in Ausdruck und Gebirde, und der 


rechte Knecht, mit seiner enganliegenden Kleidung, in seiner elastisch-federn- 
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111. Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum: Dornenkronung Christi, aus Culitzsch 


den Bewegung nicht ohne Feinheit, entstammt noch dem Typenschatz des en- 
denden 15. Jahrhunderts. In beiden Reliefs ist, bei allem Abstand von friiheren 
Werken, der Breuersche Charakter starker als bei den Figuren des Schreines. 

Das Hauptwerk von Breuers Spitzeit ist der Altar von WVeifibach (Abb. 112 
bis 116), der wohl nach 1516, dem Weihedatum der Kirche, aber noch vor 
1521, dem Datum des letzten Altars des Meisters, entstanden ist. In ihm ist so 
etwas wie eine Erhebung der im allgemeinen negativ zu bewertenden Stil- 
elemente der Spatzeit zu positiver kiinstlerischer Geltung versucht. Versucht — 
aber nicht mehr erreicht! In eigentiimlicher Weise stehen groBe Gedanken 
und mindere Ausfiihrung nebeneinander. Wenn wir bei dem Christophorus 
von Culitzsch gewisse. latente Méglichkeiten zum ,,Monumentalen™ feststell- 
ten, so sind in Wei bach diese Méglichkeiten instinktiv weiter entwickelt. Ge- 
lungen ist dies nur teilweise. Wenn z. B. bei dem hl. Quirinus im Schrein die 


Bewegtheit der friiheren Ritterfiguren in ein ruhiges Stehen umzuwandeln 
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112. WeiBbach, Kirche: Fliigelaltar, Mittelschrein 


versucht wird, so ist dabei nur eine in ihrer Stellung und ihren Proportionen 
sehr wenig gliickliche Gestalt herausgekommen, und in dem Gegenstiick, dem 
hl. Agidius, bleibt der abrutschende Mantel ohne jede Bedeutung fiir den Ge- 
samteindruck. Ein ernsthafter Schritt zum ,,Monumentalen“ ist dagegen die 
Mittelfigur des Altars (Abb. 115). Es war nicht ohne innere Berechtigung, daB 
man sie bisher als ,,Gottvater“ angesprochen hat. Nicht nur ihre Attribute — 


Krone, Zepter, Reichsapfel — und das lang herabwallende Haupt- und Bart- 
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113. WeiBbach, Kirche: Fligelaltar, Salvator 


haar lieB solche Deutung zu, sondern auch die Wiirde, die von dem — zu eroB 
gebildeten — Haupt und dem ruhigen Flu8 des Gewandes ausgeht. Die wirk- 
liche Bedeutung ,,Salvator Mundi“, der Weltheiland, durch die Inschrift im 
Nimbus gesichert, 1aBt den weit klaffenden Abstand zu friiheren Werken ganz 
deutlich werden; dieser Salvator, also Christus, ist personengleich mit dem 
Christus, der als Gekreuzigter in Neumark, Lugau, Chemnitz, als ‘Toter in der 
Zwickauer Beweinungsgruppe, als Auferstandener in St. Katharinen zu Zwik- 
kau uns entgegentrat! Will man nicht ein Mifverstehen der Bedeutung des 
,. Salvator“ durch Breuer, eine Verwechslung zwischen Weltheiland und Gott- 
yvater vermuten, so wird hier wieder die Notwendigkeit klar, eine andere aus- 
fiihrende Hand anzunehmen. Nur dann wird verstindlich, wie ein solcher 
Wandel von der nervés zerknitterten Faltenbildung des Nikolai-Altars oder 
dem von seelischen Spannungen vibrierenden Bewegungsreichtum der Bewei- 
nungsgruppe zu den schlichten, fast akademisch glatten Ziigen eintreten 
konnte, in die der Mantel des WeiSbacher Salvators gelegt ist. Es sind Gegen- 
siitze, die auch dadurch nicht an Scharfe verlieren, da eine Gestalt, wie etwa 
der Petrus von Vielau, dazwischensteht. In der Absage an spatgotische male- 
rische Krausheit, in dem Willen zu groBen und klaren Formen steht die Figur 
—bei allem Abstand der Qualitaét — etwa auf der gleichen Stufe wie die Apostel 
von Peter Vischers Sebaldusgrab, welches zu gleicher Zeit wie der WeifSbacher 
Altar, 1519, fertiggestellt wurde. 

Noch eindrucksvoller wird das Streben nach Abklarung in den Fliigelfiguren 
(Abb. 114, 115). Wahrend an Breuers friiheren Altaren, und noch in dem etwa 
gleichzeitigen von Culitzsch, die Figuren in den Fliigeln, wenn ihrer mehr als 
eine darzustellen war, auf halbe Groe verringert und in kleine Felder tiber- 
einandergeschachtelt wurden, in einer durchaus unmonumentalen Weise also, 
die auf keine bildmaBige Zusammenschau rechnet, so sind in Weifbbach die 
Figuren der Fliigel in gleicher GréBe wie die des Schreines paarweise zu- 
sammengeordnet. Aber nicht beziehungslos nebeneinandergestellt werden die 
Heiligen, sondern zur Gruppe vereinigt, wie die Teilnehmer eines Gespriaches. 
Es ist ein uraltes Motiv deutscher Kunst, schon im 13. Jahrhundert bei den 
Aposteln und Propheten der Chorschranken des Bamberger Doms geformt 
und wenige Jahre nach dem WeiBbacher Altar in Diirers Miinchner Aposteln 
erneut zur giiligen Form gepragt — gréBte Namen der deutschen Kunst, denen 
man die Gestalten des bescheidenen sichsischen Dorfkirchenaltars nur in 
weitem Abstand anreihen darf. Noch einmal triumphiert die Kunst der Fal- 
tensprache: In der linken Gruppe wirft der Mantel des hl. Petrus in prachti- 
gem Schwung die Argumente seines Tragers dem hl. Laurentius zu, dessen 


Nachgeben die zuriickweichenden Linien seines Gewandes erkennen lassen; 
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bei dem anderen Paar geht der Disput in heftiger Rede und Gegenrede hin 
und her und verdichtet sich, wie eine laute Frage, in dem grofen Faltenohr, 
welches der Mantelsaum des Thomas aufwirft. Die Ausfiihrung im einzelnen 
steht hinter der unleugbaren GroBe der Erfindung zuriick: wieviel bleiben Ge- 
stalt und Gewand des Petrus, bei fast vélliger formaler Ubereinstimmung, gegen- 
iiber der feinen Beseelung der Vielauer Figur schuldig, wie derb und —allerdings 
auch infolge spaterer Ubermalung — wie wenig ausdrucksvoll sind die Gesichts- 
ziige! Die einzelnen Schwellungen und Vertiefungen, die scharf eingezeichneten 
Ziige sitzen noch an den gleichen Stellen, aber die zugleich ornamentale und 


ausdrucksgesittigte Bedeutung solcher Modellierung ist verlorengegangen. 
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Die kleine Muttergottes (Abb. 116), die neben zwei unbedeutenden weiblichen 
Heiligen im Auszuge stand, laBt noch einmal die Frage nach der ausfiihrenden 
Hand stellen. [hr fehlen nimlich die die iibrigen Teile des Altars kennzeich- 
nenden Ziige. Sie erscheint wie nach einem Tonmodell geschnitzt, so weich 
und fliissig ist iar Gewand geformt; ein Christuskind von entziickender Licb- 
Ichikeit bliiht aus ihren Handen hervor, in einer 
frei bewegten Anordnung, die sich ganz vom 


Schema des hockenden oder des querliegenden 


4 


Kindes loslést. Die lange Hand Marias mit dem 
schmalen Gelenk und dem vom enganliegenden 
Armel eingehiillten Unterarm ist ebenso typisch 
fiir Breuers Handschrift wie das Gesicht mit der 
langen spitzen Nase, dem kleinen Mund, den 
hochgewélbten Brauen. Die Figur tragt, obwohl 
ohne allzugroBe Sorgfalt und ohne starkere Kin- 
zelzeichnung ausgefiihrt, alle Merkmale einer 
eigenhaindigen Arbeit, ja einer besonders fri- 
schen und unkonventionellen Schépfung des 
Meisters, wahrend der ganze Altar sonst wohl 
seinen Entwurf und seine Leitung, aber kaum 
seine Iland spiiren JaBt! Will man nicht an- 
nehmen, da die Muttergottes ein etwas alteres, 
in der Werkstatt vorhandenes Stiick war, so er- 
gibt der Stilunterschied mit aller Deutlichkeit, 
daB im itibrigen ein Mitarbeiter der Ausfiih- 
rende war: wie dessen Mariengestalten aussehen, 


zeigt die Mittelfigur des im Jahre, 1521 ent- 


standenen Kirchberger Altars (Abb. 117). Dieser 
416. Weibbach. Kirche: Geselle mag urspriinglich in einer anderen sach- 
Muttergottes sischen Werkstatt gearbeitet haben; der Wald- 
menschentypus des Salvator erinnert an Gestalten des Freiberger Apostel- 
meisters, die knolligen Nasen und das héckrig aufgesetzte Kinn an die Typen 
von Breuers Zwickauer Nebenbuhler Leonhard Herrgott. DaB solche fremde 
Ziige tiberhaupt zu fiihlen sind, zeigt, wieviel Freiheit dem Mitarbeiter jetzt 
gelassen wurde, obwohl Vorbilder, Handwerksbrauch und Uberwachung durch 
den Meister weiterhin die Kontinuitét der Werkstatt sicherten. Im Zuriick- 
treten der Bedeutung des Gewandes gibt sich zudem das Kérpergefiihl eines 
Angehdorigen einer jiingeren Generation kund. 


Der Altar von Kirchberg (Abb. 117) ist das letzte Altarwerk, welches aus 
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117. Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum: Fliigelaltar aus Kirchberg, Schrein 


Breuers Werkstatt hervorging. Auch ohne das aufgemalte Datum 1521 wiirde 
man ihm den spatesten Platz zuweisen. Die Aufzehrung des Gewandes ist 
noch weiter fortgeschritten. Bei Bartholomaus erscheinen die f’ormen wie aus- 
gedorrt; bei der Muttergottes wirkt nur noch die quer geraffte Partie tiber dem 


Unterk6rper als Teil des Mantels, wahrend die untere Partie sich nicht vom 


181 


Untergewand lést; bei Wolfgang wird der Bischofsmantel zum bedeutungs- 
losen Zipfel. Was bei den Aposteln von Vielau beseelte, lebendige Form war, 
ist bei den nach dem gleichen Kanon gebildeten Figuren von Petrus und Pau- 
lus in den Fliigeln ein mattes Geschlinge. Die Beziehung zu Leonhard Herr- 
gott, die wir fiir den ausfiihrenden Gesellen der Spatwerke annahmen, wird 
in dem breiten Kopf der Maria besonders deutlich, der den Képfen dieses Mei- 
sters, etwa denen vom Niederalbersdorfer Altar, fast nahersteht als den feinen 
schmalen Képfen der Muttergottesfiguren aus Breuers bester Zeit; auch eine 
Einzelheit wie der frei herabhingende Haarzopf, bei Breuer sonst nie vor- 
kommend, deutet in die gleiche Richtung. Bei dem Kirchberger Werke ent- 
schadigt fiir das Verlorene auch kein Versuch zu groBformiger Gestaltung, 
wie ihn der Christophorus von Culitzsch, der Salvator und die Fliigelgruppen 
von WeiBbach darstellten. Kin Zug dumpfer SpieBbiirgerlichkeit liegt tiber 
allen Gestalten, am meisten tiber den Aposteln der Fliigel und tiber den 
Trauernden einer Kreuzigungsgruppe des Auszuges. Wahrlich, wenn die nun 
einsetzenden Auswirkungen der Reformation — 1522 begann man in Zwickau 
Altaire abzubrechen! — dem Schaffen der Altarmeister ein Ende machten, hier 
trafen sie auf eine absterbende, in ihrem Innern bereits welk gewordene 
Kunst! Durch den Verzicht auf die eigenhandige Ausfiihrung sind Breuers 
Spatwerke nicht mehr vollgiiltige Zeugnisse seiner Art, und es ist nur der in 
jahrzehntelanger Ubung erworbenen handwerklichen Sicherheit und ihrem 
trotz allem immer noch kraftigen persénlichen Charakter zu danken, daf sich 
diese Werke in der Werkstattenproduktion der Zeit noch behaupten und wohl 
auch die Zufriedenheit ihrer Besteller gefunden haben. 

Das Verhaltnis von Meister und Geselle wird noch einmal beleuchtet durch 
den kleinen Aruzifixus. den Breuer im Jahre 1539 fiir die Ratsstube seiner 
Heimatstadt geschaffen hat (Abb. 120), das einzige von seinen so. zahlreichen 
Werken, welches urkundlich beglaubigt ist. Damals, 1539, war Breuer seit 
fast zwei Jahrzehnten ohne gréBere Auftrage, denn mit dem verhangnisvollen 
Jahre 1522 hatte die Herstellung von Altaéren ganz, die von Bildwerken ande- 
rer Art gewiB auch fast vollig aufgehdért. Es ist ausgeschlossen, daB der Mei- 
ster um diese Zeit noch Gesellen beschaftigte: das Bildwerk muB also eigen- 
handig geschnitzt sein. Trotz seiner Kleinheit und trotz des geringen Preises 
von 35 Groschen zeigt es nicht die Eigenschaften, die als fremde Ziige in den 
um 1520 entstandenen Altaéren auftreten, insbesondere nicht jene fatale Ver- 
dickung der Nase, welche die Gesichter der letzten Heiligenfiguren so un- 
erfreulich machte. Es bestatigt also, daB es sich bei den spiten Altéren um 
eine Erscheinung handelt, die aus dem Werkstattbetrieb zu erkliiren ist. So be- 


scheiden das Bildwerk ist, spiegelt es doch die stilistische Entwicklung des 
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118. Gersdorf bei Dobeln, Kirche: Kruzifixus 


Meisters klar wider und schlieBt zugleich die Reihe der Breuerschen Kruzifixe 
nicht unwiirdig ab. 

Wir miissen noch einmal auf diese Reihe zurtickblicken, um auch den Kruzi- 
fixen der ,,Werkstattperiode“ ihren Platz anweisen zu konnen, fast den einzi- 
gen Ejinzelbildwerken, die in dieser Zeit neben den Altaren entstanden sind. 
Die beiden Kruzifixe in Gersdorf bei Dibeln (Abb. 118) und Grumbach bei 
Waldenburg sind einander fast gleich, unterscheiden sich aber nicht unwesent- 
lich von den friiheren Kreuzbildern, deren letztes das um das 1505 entstandene 
des Chemnitzer Altars war. Es kennzeichnet sie ein Nachlassen der Spannung, 
die an diesem Werk wie an den friiheren in Lugau und Neumark den Kérper 
beherrscht. Der Leib ist tiefer herabgesunken, die Arme sind steiler nach oben 
gefiihrt. Der Kopf, kaum noch zur Seite geneigt, fallt weit auf die Brust 
herab, so daB der Schatten der Dornenkrone das Gesicht bedeckt. Das trotzige, 
triumphierende Ausflattern des Lendentuches ist einer starkeren Beruhigung 
gewichen, auf beiden Seiten sind die Zipfel jetzt kurz gehalten und legen sich 
den GledmaSen an. Die Stimmung des ,,Es ist vollbracht™ liegt tiber dem 
Ganzen. Beide Kruzifixe mégen um 1510 enistanden sein. Die in ihnen an- 
geschlagene Richtung verstarkt sich im Kruzifixus von Bernsdorf (Abb. 119): 
hier sind die seitlichen Tuchenden ganz bedeutungslos geworden, die Falten 
iiber dem Unterleib sind in regelmaBigen Parallelen gefiihrt, der Schurz 
schhieBt rundend ab. Im Gesicht findet sich die fleischige Bildung, die etwa 
der der Képfe in den spateren Altaren entspricht, so da man das Werk in die 
Zeit um 1520 setzen mu. Aber es ist sicher keine Gesellenarbeit wie die 
meisten [eile jener Altarwerke: der nackte Kérper ist mit untadeliger Meister- 
schaft geformt, der Stimmungsgehalt ungeschwacht zum Ausdruck gebracht. 
Bei dem fast zwei Jahrzehnte spateren Gekreuzigten der Zwickauer Ratsstube 
(Abb. 120) sind im Lendentuch alle Schraéglinien vermieden. Der klar betonten 
Schiirzung in der Mitte entsprechen die fast waagerecht nach der Seite ge- 
fiihrten Falten und die zwar in ihrer Richtung nach oben und nach unten 
unterschiedenen, aber in ihrer Masse gleichwertigen Enden — eine Ausge- 
wogenheit also, die den ,,renaissancistischen™ Ziigen der spiteren Altare ent- 
spricht. Es ist interessant, zu sehen, wie Breuer damit auf der Hohe der Zeit 
zu bleiben sucht. fm Jahre 1545 schuf der Bildhauer Stephan Hermsdorf einen 
steinernen Kruzifixus fiir den Margarethenkirchhof in Zwickau, dessen Torso 
im Museum erhalten ist. Dort zeigt das Lendentuch eine ganz ahnliche Pa- 
rallelfiihrung diinner waagerechter Falten nach der betonten Mitte hin. In 
beiden Werken tritt uns eine mehr rationalistisch-kiihle Gestaltungsart ent- 
gegen, die den dekorativ wie ausdrucksmaBig so starken Schwung der Spiit- 


gotik verloren hat. Stephan Hermsdorf, einer der wenigen sichsischen Meister, 
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die von der Spiitgotik zur Renaissance fanden, begann seine Laufbahn um 
1515, er wird also zwanzig Jahre jiinger als Breuer gewesen sein". Was bei 
ihm selbstverstindliche Erfiillung aus dem Geist der Zeit war, ist bei dem 
alten Meister ein miihsamer Versuch im Schritthalten. Aber die wuchtigen 
Kérperformen der jungen Generation vermag der fast Siebzigjahrige nicht 
mehr zu bilden. In der Magerkeit des schmalen Kérpers des Ratsstuben-Kruzi- 
fixus kommt noch einmal der Spatgotiker zu Worte, der Breuer im letzten 
Grunde immer blieb, wo er sich selbst treu war. 

Spitgotisch bis zuletzt ist auch sein dekoratives Empfinden geblieben. Breuer 
lehnte ganz und gar die Renaissanceformen ab, die sich im Gefolge der huma- 
nistischen Geistesbewegung seit 1510 in der deutschen Kunst mehr und mehr 
durchsetzten. In Obersachsen war Lukas Cranach ihr Bahnbrecher. Seit etwa 
1515 finden sich auch in den Werkstitten des Erzgebirges in steigendem 
MaBe ornamentale Formen italienischer Herkunft, die schlieBlich um 1520 
auch die tektonische Gestalt des Fliigelaltars durch Einstellung von Rund- 
bogen, durch Ausbildung der Rahmenleisten als Pilaster, durch halbkreis- oder 
dreipabformige Aufsatze an Stelle der durchbrochenen Ausziige umzuwandeln 
beginnen. Breuer aber hat mit zaher Beharrlichkeit an dem um 1500 geprag- 
ten Tvpus des Fliigelaltars festgehalten, obwohl es ihm an Kenntnis der neuen 
Formen kaum gefehlt haben wird. Abgesehen von der Graphik Diirers und 
Cranachs, die sie ihm vermitteln konnten, abgesehen von dem, was andere 
Schnitzer des Landes schufen und was ihm nicht unbekannt bleiben konnte, 
stellte auch gerade Zwickau einen sehr empfanglichen Boden fiir Neuerungen 
dieser Art dar. War doch die Stadt fiihrend auf dem Gebiete humanistischer 
Studien. Zu der um die Mitte des 15. Jahrhunderts errichteten Lateinschule 
trat 1518 eine griechische Schule, an der namhafte Gelehrte wie Georg Agri- 
cola und Johannes Rivius tatig waren; ihre Schiiler fiihrten Stiicke von Terenz 
und Aristophanes 6ffentlich auf. Als die beiden Anstalten 1522 vereinigt wur- 
den, erschien die neue Schulordnung im Druck mit einem Titelblatt, welches 
eine reiche ornamentale Umrahmung in den Formen der Renaissance er- 
hielt™. Drei Jahre spiater gab der Zwickauer Buchdrucker Jorg Gastel ein 
Modellbuch — das erste seiner Art tiberhaupt — heraus, welches neben Mu- 
stern fiir Bandwirkerei und Kreuzstiche auch’ Borten aus Akanthusblattwerk 
mit Tritonen, Sylphiden und ahnlichen Gestalten brachte, wie sie in dem 
Formenvorrat der Friihrenaissance so hiufig vorkommen und auch an den 
Schnitzaltaren der Zeit schon Verwendung fanden’’. 1523 hatte sich der 
GieBer Peter Mithlich in Zwickau niedergelassen, der Sohn eines Schwagers 
von Peter Vischer, der sich bereits an dem 1515 entstandenen Brunnen von 


St. Wolfgang, an dem er als Geselle des Passauer Meisters Lienhard Riin- 
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nacher mitarbeitete, mit den Dekorationsformen des neuen Stiles vertraut ge- 
zeigt hatte, die er dann, freilich in schr bescheidener Art, an seinen in 
Zwickau entstandenen Glocken, Geschiitzen und Epitaphen weiter verwendet 
hat™. So fehlte es keineswegs an Anregungen. Doch anders als in Freiberg, 
Annaberg, Pirna fanden die neuen Formen bei den Schnitzern und Malern 
Zwickaus kaum Eingang. Lediglich der 1518 datierte Altar von Hirschfeld bei 
Kirchberg zeigt schiichterne Ansitze, die dann in dem einige Jahre spater ent- 
standenen Altar von Plohn (Abb. 8) — bei dem aber der Zwickauer Ursprung 
nur vermutungsweise angenommen werden kann — in gréBerem Ma8e und mit 
besserem Erfolg angewandt worden sind. Die Hauptmeister der Stadt aber, 
Peter Breuer und Leonhard Herrgott, sind bei rein spatgotischer f'ormgebung 
geblieben. 

Die Anwendung von Renaissance-Formen war eine und nur eine auferliche 
Méeglichkeit fiir die Meister der Spatgotik, unter den neuen Verhiltnissen 
weiterarbeiten zu kénnen. Die entscheidende Veranderung lag darin, da mit 
dem Ende des bilderfreudigen alten Kultus der bisherige Hauptgegenstand der 
Holzbildnerei, der Fliigelaltar, wegfiel. Die zentrale Aufgabe der Plastik der 
Zeit wurde das architektonisch gerahmte Epitaph. Sein Material aber war 
nicht mehr das Holz, sondern der Stein. Der Ubergang zu ihm war daher von 
der Wandlung des Holzschnitzers zum Steinbildhauer bedingt. Von den vielen 
obersichsischen Meistern gelang sie nur jenem Stephan Hermsdorf, der von 
Leipzig ausging und nach langerer Zwischenzeit, in der sich seine Spur ver- 
liert, in Torgau endete, und Christoph Walther, der in Annaberg die letzten 
Schnitzaltire geschaffen hatte, dann in MeiBen den Ubergang zum Epitaph 
vollzog und schlieBlich in Dresden der Begriinder einer mehrere Generationen 
hindurch bliithenden Bildhauerfamilie wurde‘*. Schon der hiufige Wechsel der 
Wirkungsstatten dieser Meister wirft ein Licht auf die krisenhaften Erschei- 
nungen, mit denen der Ubergang verbunden war. Beide Meister standen noch 
in jtingeren Jahren, beide waren zudem wohl auch schon von Haus aus ge- 
lernte Steinbildhauer — Voraussetzungen, die fiir den Zwickauer Meister nicht 
gvegeben waren. 

So erfiillt sich bei Peter Breuer die Tragik des in den besten Jahren zur Un- 
tatigkeit Verurteilten. Wir wissen nicht, wie stark er sie selbst innerlich emp- 
funden hat. Vielleicht bedeutete die Triibung, die der helle Glanz seines 
schépferischen Kénnens in den letzten, kaum noch eigenhandig ausgefiihrten 
Werken erkennen lie, bereits eine beginnende Resignation. Vielleicht war 
der Verzicht auf die bis dahin gewohnte eigenhandige Ausfiihrung nichts 
anderes als das instinktive BewuStsein von der geschichtlich bedingten Be- 


grenzung seiner Kunst — das Gefiihl, da seine Zeit erfiillt war. 
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Abb. Junius: Spatgotische sachsische Schnitzelaltire, Dresden 1914, Taf. 11—14; RBach- 
mann-Hentschel, Kunstdenkmialer des Freistaats Sachsen. Stadt Pirna (1928), S. 230. 
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Hartenstein, R. J.: Beitrage zur weiteren E:rforschung Lendenstreichs. Saalfelder Ge- 
schichtsblatt, 2. Jahrg. 1952 (10. Okt.) Nr. 10 ff. Das tber das Verhaltnis von Schnitzern 
und Malern hier Ausgefiihrte ist mit das Beste in der vielfaltigen Literatur iiber dieses 
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Dresdner Totentanzes. Wissenschaftl. Beilage des Dresdner Anzeigers 1931, Nr. 19; ders.: 
MeiBner Frithrenaissance, Mitt. d. Landesver. Sachs. Heimatschutz 18, 1929, S. 274. 
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WERKVERZELGHNIS 


Abkiirzungen hdufiger zitierter Literatur 


BS OT Ss srevarslersyelsis'o1d acs Beschreibende Darstellung der alteren Bau- und Kunstdenkmiler im Kénigreich 
Sachsen, bearbeitet von Richard Steche und (von Band 16 an) Cornelius Gurlitt, 
Band 1 bis 41, Dresden 1880 ff. 

BKD Thiiringen...Bau- und Kunstdenkmaler Thiiringens, bearbeitet von P. Lehfeldt und G. Voss, 
1895 ff. 

TAG{ol ol Bs cee ROR Der Bildschnitzer Peter Breuer und die Zwickauer Kultur um 1500. Ausstellung im 
Koénig-Albert-Museum (Zwickau/Sa.) 1. Juni bis 15. August 1935, bearbeitet von 
Siegfried Asche. 

BLOT wreryetts ey crtsaasls\ca\ ays Bier, Justus: Riemenschneider oder Peter Breuer? Pantheon 11, 193, S. 25 bis 28. 


(Bistiek metic = isteiclo.- Briickner, Johannes : Die Holzplastik im Greizer Land um die Wende vom 15. zum 
16. Jahrhundert (Erlanger Diss.), Marburg 1924 (Abbildungsteil nicht erschienen). 

Flechsig (1909)... .Flechsig, Eduard: Ein Zwickauer Bildschnitzer des 16. Jahrhunderts. Zeitschrift fiir 
bildende Kunst N. F. 20 (1909), S. 227 bis 234. 


Ae snc diocese Hahn, Karl: Biographisches von Peter Breuer. Mitteilungen des Altertumsvereins 
fiir Zwickau und Umgebung 14, 1929, S. 1 bis 20. 
Hartenstein ...... Hartenstein, Rudolf Johannes: Der Fliigelaltar zu Steinsdorf, eine Arbeit aus der 


Werkstatt des Zwickauer Bildschnitzers Peter Breuer. Sachsische Heimat 4, 1921, 
S. 270 bis 274. 


Hentschel (1926) . . Hentschel, Walter: Sachsische Plastik um 1500. Dresden 1926. 
Tunius (1944) ..... Junius, Willy: Spatgotische sachsische Schnitzaltare und ihre Meister. Dresden 1914. 


Jumins (1950) -.. 3. Junius, Willy: Peter Breuer von Zwickau. Der Kunstwanderer, 1930, S. 558 bis 368. 


1. STEINSDORE (Kreis Plauen, 50 km siidwestlich Zwickau) 


Vligelaltar 

a) Schrein (1,50 : 1,10): Nikolaus, Maria mit dem Kinde, Martin. Abb. 20, 21, 27, 28. 

b) Fliigel, gemalt. Links: Katharina, Riickseite oben: Paulus und Petrus, unten: Antonius 
und Franziskus; rechts: Barbara, Riickseite oben: Sebastian und Rochus, unten: Jo- 
hannes d. Ey. und Christophorus. 

Erginzt die Nase und das Schwert des Martin und Teile der Kronzacken bei Maria. 

Fassung stark erneuert, zuletzt 1922, wobei die grébsten Ubermalungen der Gesichter 

beseitigt wurden. Die auf Goldgrund gemalten, durch Ubermalung entstellten Vorderseiten 

der Fliigel, mit abwaschbarer schwarzer Farbe uberstrichen, wurdea nach hinten genom- 
men, so daB jetzt die in Leimfarbe gemalten Riickseiten der Fliigel den Schrein flankieren. 


Signaturen: Auf dem linken Fliigel, Rickseite unten: 1497. 


Friihestes Werk Peter Breuers. Die von J. Bier festgestellte Abhangigkeit der Marienfigur von Riemen- 
schneiders Muttergottes im Neumiinster zu Wiirzburg (1493) ist nicht so stark wie bei der wohl etwas 
spiteren Marienfigur des Sollmnitzer Altars (Kat. Nr. 3). Bier wies ferner darauf hin, daB fur die Mar- 


5) 


tinsfigur der Stich von Schongauer (B. 57) als Vorbild verwendet worden ist. — Das Mafwerk sowohl de§ 
Schreins wie das des Sockels im Schrein stimmt so genau mit dem des Altars von Langenreinsdorf (Krs- 
Zwickau) tiberein, daB der gleiche Verfertiger — der Schreiner? — anzunehmen ist. 
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Steinsdorf, Kirche, als Altaraufsatz verwendet. 
Lit.: BKD 11, S. 77; — Hartenstein, Sachsische Heimat 1924, S. 270 m. Abb.; — Briickner S. eyapuirg elo — 


Bachmann, Mitt. d. Landesver. Sachs. Heimatschutz 15, 1924, S. 48 (m. Abb. des Kopfes des Nikolaus) ; = 
Bier S. 20, Anm.; — Asche S. 17 — Photos der Fliigelgemalde im Denkmalarchiy. 


2. ZWICKAU, Katharinenkirche 

Christus mit der Siegesfahne. Standfigur mit ausgearbeiteter Riickseite (1,00). 
Abb. 29, 30. 

Um den Kopf eine schmiedeeiserne Glorie, als MantelschlieBe iiber der Brust ein GlasfluB. 


Fassnng: mehrmals, zuletzt 1929, erneuert. Die tibergroBe, glattgedrehte Mahnenstange 
neu; die 1945 verlorengegangene Fahne aus Leder war vielleicht alt. 


Signaturen: keine. 

Die Figur diirfte als sterliches Andachtsbild verwendet worden sein. Im Inventar der Marienkirche zu 
Zwickau 1509/10 heiBt es: ,,2 fladen hergot_vff Ostern‘‘, im Inventar 1529 (unter ,,pilder‘‘, d. h. Fi- 
euren!) ,,eyn auferstehung oder fladen hergott‘t (nach Langer, wo auch tiber die Bezeichnung ,,Fladen‘‘ 
= Leib, Kérper nachzulesen). Die letztgenannte Figur ist zweifellos identisch mit einer in der Marien- 
kirche erhaltenen, jetzt auf einer Konsole ttber dem Aufgang zur Nordempore aufgestellten Figur des 
Auferstandenen, die dem Breuerschen Werke sehr ahnlich ist (vgl. S. 54). Solche Figuren wurden zum 
Osterfest auf dem Altar aufgestellt, z. B. in Annaberg, s. A. D. Richter: Umstandliche Chronica von St. 
Annaberg 1646, S. 123, und in WeiBenborn, s. Bachmann, F.: Alt-Zwickau 1933, Nr. 2, wie es zu Weih- 
nachten mit dem Christkindlein geschah, dem ,,Bornkinnl‘‘, welches noch heute in vielen Orten des Erz- 
gebirges in Gebrauch ist. Der von Langer (S. 87) mitgeteilte Ausgabeposten der Rechnung der Katha- 
rinenkirche 1491/92: ,,12 gr. dem maler gegeben von fladen hergot und von den fanen zu malen*‘ kann 
sich schon wegen des friihen Datums nicht auf unsere Figur beziehen. 

Die vom Verfasser 1921 vorgeschlagene Datierung ,,um 1510‘ ist zu spat, vielmehr gehGrt die Figur in 
die fritheste Zeit des Meisters: die Magerkeit des Kérpers, die im Geschmack der achtziger Jahre tiberquer 
gestellten FiiBe, der behutsam schtichterne Gesichtsausdruck, all das ist am besten mit Steinsdorf zu ver- 
gleichen; eine Einzelheit wie die Falten des Schurzes an der linken Hiifte kehrt genauestens am Kruzifix 
von Neumark wieder, der auch in der Bildung des Kérpers eng verwandt erscheint. 


Um 1497—98 
Zwickau, Katharinenkirche, am Nordemgang des Chors auf einer Konsole aufgestellt. 


Lit.; Hentschel (1922); — Langer, Mitt. d. Zwickauer Altertumsver. 12, 1914, W.76; — Hentschel: 
Sachsische Bornkinnl-Figuren, Mitt.d. Landesver. Sachs. Heimatschutz, 20, 1931, S. 19; — Asche, S. 43. 


3. SOLLMNITZ (Kreis Gera, 55 km nordwestlich Zwickau) 

Flugelaltar 

a) Schrein (1,33 : 1,21): Georg, Maria mit dem Kinde, Magdalena. Abb. 51. 

b) Fligel, ganz gemalt. Links oben: Heimsuchung, unten: Beschneidung, rechts oben: Ge- 
burt, unten: Anbetung der Konige. Tiickseiten vollig zerstért. 


AuBer den fehlenden Zacken der Krone Marias und den beschadigten Fingern Magdalenas 
im Schnitzwerk einwandfrei erhalten. Fassung urspriimglich, nur die Rahmen und die 
Seitenwande des Schreines tibermalt. 


Signaturen: Keine. 


Der unbekannte Maler der trefflichen Fliigelgemalde diirfte der ,,Meister des Werkes*‘ gewesen sein. 
Die Anlage der Muttergottesfigur folgt eng dem Vorbild von Riemenschneiders Neumiinster-Madonna in 
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Wurzburg (datiert 1495). Die Figur des Georg fast vollig tibereinstimmend mit der aus Neukirchen (Kat. 
Nr. +, Abb. 32), mit geringen Verinderungen, die sich aus der Aufstellung im Schreine ergeben. 


Um 1498/99 


Gera, Stadtisches Museum. 


Lit.: BKD Thiiringen 23 (ReuB jiing. Linie), S. 69 (,,ganz gute Saalfelder Arbeit‘‘); — Flechsig S. 234; — 
Briickner S. 32; — Hartenstein S. 274, m. Abb.; — Asche S. 13; — Kretzschmar: Wie das ReuBenland evan- 
gelisch wurde (Die Biicher der Heimat, hg. v. Evang. PreBverlag fiir die Fiirstentiimer ReuB, 1917, mit 
Abb.) — Deutschlands Stadtebau, Gera (2. Aufl. 1926), Abb. S. 77. 


4. NEUKIRCHEN (Kreis Zwickau, 13 km nordwestlich Zwickau) 
H1. Georg. Standfigur, vollrund (0,83). Abb. 32, 33. 


Geringe Beschadigungen am Sockel, die Spitze des rechten Panzerschuhs fehlt. Alte Fas- 
sung, im Gold (Auflagen der Riistung) ausgebessert, die Fehlstellen der schwarz oxydierten 
Silberriistung dunkel eingetént, Lanze rot. 


Signaturen: Keine. 


Die vollrunde Ausarbeitung erweist die Figur als die Auszugfigur eines Fliigelaltars; eine fast gleich- 
artige Figur in dieser Verwendung im Aufsatz des Bartholomausaltars in Gnandstein (S. 202) — Die Figur 
gelangte um 1930 aus dem Besitz der Familie des ehemaligen Besitzers von SchloB Schweinsburg an das 
Dresdner Altertumsmuseum. Es wire daher moglich, da sie eine Auszugfigur des Altars aus der Nikolai- 
kirche zu Zwickau war, der 1856 bis 1908 gleichfalls in der SchloBkapelle zu Schweinsburg stand, um so 
mehr, als sie stilistisch in die engste zeitliche Nahe dieses Werkes gehért. Jedoch stammt die Georgsfigur 
nach Angabe Steches (BKD), der sie 1889 in Schweinsburg sah, aus der Kirche zu Neukirchen. Die Rich- 
tigkeit dieser Herkunftsangabe ist kaum zu bezweifeln, da Schweinsburg nach Neukirchen eingepfarrt ist, 
da ferner die Beschreibungen des Nikolaialtars an seinem friiheren Standort in Bockwa nur die fiinf 
Schreinfiguren, die Fliigel und die Staffel erwahnen, und endlich die Uberlieferung (Neue Sachs. Kirchen- 
galerie, Ephorie Werdau, Leipzig o. J., S. 359) tiber die Kirche zu Neukirchen wahrscheinlich macht, da®B 
diese gerade in der fraglichen Zeit ein Altarwerk erhalten hat: das Kirchengebaéude war 1488-1495 neu 
erbaut worden, jedoch 1496, wie eine Beschwerde aus diesem Jahre angibt, noch unvollendet. Der Be- 
sitzer der Herrschaft Crimmitschau, Kilian Schicker zu Zwickau, verpflichtete sich daraufhin, die Kirche 
tafeln zu lassen, Glocken zu beschaffen, den angefangenen Turm und die Sakristei fertig stellen zu lassen 
u. a. m. Es ist also anzunehmen, da in den Jahren 1497 ff. ein Altar beschafft wurde. Da der Patronats- 
herr in Zwickau ansissig war, lag es fiir ihn nahe, einen Zwickauer Meister damit zu beauftragen. 


Um 1498 
Pillnitz, Staatl. Gemaldegalerie. 
Tit BED M27 S259: 


5. NEUMARK (Kreis Plauen, 12 km siidwestlich Zwickau) 
Kruzifixus (etwa 1,80). Abb. 58. 


Bis auf einige Fingerspitzen der linken Hand gut erhalten, das Kreuz vielleicht noch ur- 
spriinglich, das INRI-Schild neu. 1895 vollig ubermalt. 


Signaturen: Keine. 


Das Rittergut zu Neumark war 1478 von dem Zwickauer Handelsherren und Fundgritbner Martin 
Rémer erworben worden und befand sich zur Zeit der Entstehung des Kruzifixus im Besitz von dessen 
beiden Neffen (vgl. Hahn, in Zwickauer Kulturbilder, 1939, S. 51ff.), die vielleicht als Stifter in Frage 
kommen; zumindest ist durch sie die Beziechung nach Zwickau gegeben. 

Der Kruzifixus ist in den Kérperformen magerer, im Lendentuch schnittiger als der 1502 datierte 
Kruzifixus in Lugau, also wohl friiher als dieser entstanden. In der Kirche zu Neumark erhielten sich 
2 Glasgemalde von der Hand des in Zwickau tatigen und mit Breuer mehrfach zusammenarbeitenden 
Malers Hans Hesse (Abb. Mitteilungen der Kommission zur Erhaltung der Kunstdenkmaler 1909-11, 
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S. 135). Ihr Datum 1498 deutet auf gréBere Ausstattungsarbeiten in der Kirche um diese Zeit, zu denen 
auch die Beschaffung des Kruzifixus gehort haben mag. 


Um 1498—1500 
Neumark, Kirche, an der Stidwand des Chors. 


Lit.: Hentschel (1926) S. 55; — Asche S. 15. 


6. UNBEKANNTER HERKUNFT 
Anna Selbdritt. Standfigur (etwa 1,00). 
Am FuBende anscheinend verkiirzt. 
Zustand der Fassung nicht festzustellen. 


Die Figur befand sich 1928 im Prager Kunsthandel; eine kleine Photographie von ihr war auf der Aus- 
stellung Gotische Malerei und Plastik Nordwestbéhmens 1928 in Briix ausgelegt; eine Reproduktion 
danach, die der Verfasser besabB, ging waihrend des Krieges verloren, so dai er bei seinem Urteil auf die 
Erinnerung angewiesen ist. Der von Josef Opitz ermittelte angebliche Herkunftsort Kratzau — bei Rei- 
chenbach — liegt so weit auBerhalb des Absatzgebietes Breuers, daB er kaum als der urspriingliche anzu- 
sehen ist. 

Der Typus des Christkindes mit dem kurzgehaltenen Haar und die schnittige Gewandbehandlung deuten 
auf die erste Schaffenszeit des Meisters, vielleicht noch vor der WeiBenborner Anna Selbdritt, deren 
Kopftypus bereits mehr dem spater tiblichen angenahert erscheint. 


Um 1499—1500 
Aufbewahrung unbekannt. 


Lit.: Opitz: Gotische Malerei und Plastik Nordwestbédhmens, Katalog der Ausstellung in Brix und 
Komotau 1928, S. 42. 


7. ANNABERG 

Anna Selbdritt. Standfigur, hinten abgeflacht (0,75). 

Die Zacken der Krone der kleinen Maria sind neu. 

Die Fassung ohne Verwendung alter Reste neu, in den Gewandteilen ohne Kreidegrund 
aufgetragen. 

Signaturen: Keine. 


Die Figur ist als Mittelsttick eines neuzeitlichen Wappens der Stadt Annaberg verwendet und von zwei 
Bergknappen flankiert. Nach O. Schmidt scheint das ganze Wappen erst bei der Erneuerung der Annen- 
kirche angefertigt worden zu sein. Uber die Herkunft der Figur ist nichts zu ermitteln. Nach ihrer GréBe 
und ihrem nicht allzugroBen kiinstlerischen Wert kénnte sie aus einer Dorfkirche stammen. 

Der Kopftypus des Kindes mit dem anliegenden, nicht in Locken aufgelésten Haar und das gianzliche 
Fehlen konkaver Bildungen und gerundeter Ziige im Gewand verweisen die Figur in die frithen 
Schaffensjahre Breuers. 


Um 1500 
Annaberg, Annenkirche, in der Brauthalle. 


Lit. : Schmidt, Oswald : Die St. Annenkirche zu Annaberg, Leipzig 1908, S. 156; — Hentschel (1926) S.35. 


8. HIRSCHFELD (bei Gera, 56 km nordwestlich Zwickau) 
Flugelaltar 


a) Schrein (1,28 : 1,48): Nikolaus, Katharina, Maria mit dem Kinde, Barbara, Petrus. 
Abb. 34. 

b) Fligel, gemalt. Links oben: Fabian, Wolfgang, unten: Dorothea, Margarethe. Rechts 
oben: Gregorius, Valentinus, unten: Laurentius, Sebastian. AuBenseiten: Verkiundigun §g- 

c) Aufsatzfigur, vollrund (0,70): weibliche Heilige ohne Attribut. 
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Fehlende Teile: das Attribut (Schwert) der Katharina, die Fingerspitzen der rechten Hand 
Marias, das Schwert des Petrus, die Kronenzacken bei den Vrauen; bei der Aufsatzfigur 
Krone, Finger der rechten Hand und Attribut. 

Fassung: sehr schadhaft, an den weniger sichtbaren Stellen des Hintergrundes ist Zwisch- 
gold verwendet. Die Malerei des linken Flugels ist durch Abspringen der Leinwand- 
grundierung und grobe Ausbesserung von Fehlstellen weitgehend zerstért. 


Signaturen: Keine. 


Die Zugehorigkeit der Aufsatzfigur c) ist nicht gesichert, aber wahrscheinlich. 

Der Altar diirfte schon unter dem Eindruck des Zwickauer Nikolaialtars entstanden sein: die Fiinfzahl 
der Schreinfiguren, die Stellung der mannlichen Figuren an den AuBenseiten der Reihe, der Schrein- 
sockel mit Laubwerkmalerei deuten darauf hin. DaB Nikolaus im Gegensatz zum Nikolaialtar (und zu 
Steinsdorf) bartig dargestellt ist, ist wohl auf einen Bestellerwunsch zuriickzufiihren. Das breitlappigze 
Rankenwerk noch in der Art des ausgehenden 15. Jahrhunderts. Die Malerei der Fliigelgemialde von sehr 
geringem Wert. 


Um 1500 
Gera, Stadtisches Museum. 


Lit.: BDK Thiiringen 25 (ReuB jiing. Linie), 1896, S. 63 (,,15. Jahrhundert, Saalfelder Schule‘); -— 
Flechsig, S. 234 (irrig ,,Hirschberg“‘); — Briickner S. 32; — Asche S. 12, 14. 


9. KLEINOLBERSDORE (Kreis Chemnitz, 54 km nordéstlich Zwickau) 
Fligelaltar 

a) Schrein (1,30 : 1,20): Martin, Fabian, Laurentius. Abb. 35. 

b) Fligel, ganz gemalt. Links: Valentin, rechts: Benedikt. AuGBenseiten: Verkiindigung. 
Bis auf das fehlende Attribut (Schwert) des Fabian und einige Teile des Rankenwerkes 
vollstandig erhalten. 

Fassung nur geringfiigig ausgebessert. Die Riickseiten der Fliigel stark zerstort. 
Signaturen: Keine. 


Auffallig der Typenwechsel beim hl. Martin gegentiber der wenig alteren Figur gleichen Themas in 
Steinsdorf: dort Miitze, hier Herzogshut, dort bartig, hier bartlos. Auch der Fabian zeigt gegen die aller- 
dings viel reichere Figur des Zwickauer Nikolaialtars starke Unterschiede. Reduzierung auf wenige groBe 
Gewandmotive. — Maler der Fligelgemialde nicht naher festzustellen. 


Um 1500—1502 
Kleinolbersdorf, Kirche, hinter dem Altar aufgestellt. 


Lit.: Sachsens Kirchengalerie 8 (1840), S. 135; — BKD 6, S. 44; — Neue Sichsische Kirchengalerie, 
Ephorie Chemnitz, S. 694; — Flechsig S. 254; — Junius (1914) S. 83; — Asche S. 12, 22. 


10. ZWICKAU, Nikolaikirche 


Flugelaltar 

a) Schrein (2,00 : 2,50): Nikolaus, Katharina, Maria mit dem Kinde, Barbara, Fabian. 
Abb. 15, 18, 36—46. 

b) Fliigel, ganz gemalt.. Sitzfiguren in Landschait, links oben: Anna Selbdritt und Elisa- 
beth, unten: Petrus und Paulus, links unten: Stifter mit Wappen. Rechts oben: Andreas 
und Jakobus d.J., unten: Johannes d. T. und Johannes d. Ev. Riickseite links: Nikolaus 
besinftigt den Sturm, rechts: Nikolaus kauft Korn fiir die Armen, Abb. 9. 


c) Staffel, ganz gemalt: Christus und die Apostel (in Halbfiguren). 
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Erhaltung: Bis zum Jahre 1945, wo am Auslagerungsort des Leipziger _Kunstgewerbe- 
museums der Schreinkasten und der linke Fliigel verlorengegangen sind und der rechte 
Fliigel starke Schaden erlitt, war das Werk vorziglich erhalten. Es fehlten nur Kleinig- 
keiten, wie der Bischofsstab des Nikolaus, die Schwerter Katharinas und Fabians, auBer- 
dem der gesamte Auszug. Erginzt ist das Kreuz auf der Tiara des Fabian. Die Stand- 
fliigel sollen nach Flechsig in Schlo® Schweinsburg geblieben und auf dem Boden in 
einer Wand eingefiigt gewesen sein, sind aber nicht mehr auffindbar. Die Vergoldung an 
vielen Stellen in Bronze ausgebessert. — Flechsig bezweifelt, daG der blaue Hintergrund 
alt sei, da ,,die anderen Werke der Werkstatt“ Goldgrund zeigten: ein Argument, welches 
sich gegen sich selbst kehrt, denn gerade in der Zeit, der der Altar angehort, zeigen fast 
alle Altare, in denen Dreuersche Figuren stehen, den blauen Hintergrund. 


Signaturen: HH auf der Riickseite des rechten Fliigels (Zeichen des Malers Hans Hesse). 


Geschichte: Der Altar wurde im Jahre 1908 durch das Leipziger Kunstgewerbemuseum erworben von 
Hauptmann a. D. Meinhold, Besitzer des Schlosses Schweinsburg bei Crimmitschau (daher die in der bis- 
herigen Literatur iibliche Bezeichnung ,,Schweinsburger Altar‘‘). Meinhold hatte das Werk 1856 fiir 
25 Taler von der Kirchengemeinde Bockwa bei Zwickau gekauft. Dorthin war es, wie der Zwickauer 
Chronist Herzog tiberliefert hat, aus der Nikolaikirche zu Zwickau gekommen, und zwar im Jahre 1529 
nach der Aufhebung der Kirche, nicht schon, wie Herzog schreibt, 1511, dem Jahr der Grundsteinlegung 
der Kirche in Bockwa. Die Nikolaikirche stand zwischen Markt und Muldenbriicke; bis vor kurzem er- 
innerte noch der Name Nikolaiplatz an sie. Sie hatte vier (nicht wie Herzog angibt, nur zwei) Altare. 


Zur Maler-Signatur: Das Zeichen auf der Kappe des Mannes, mit dem Nikolaus tiber das Korn verhan- 
delt, méchte Flechsig als MH lesen — ,,das M in der alten Schreibweise, die falschlich immer als H gelesen 
wird‘’. Demgegentiber ist festzustellen, daB der gleiche Kiinstler auf anderen Werken deutlich ,,HH‘‘ 
signierte: auf dem Glasgemilde von 1498 in Neumark und auf der Tafel mit Katharina in der Annen- 
kirche in Annaberg. Beide Male sind die Buchstaben in gleicher Weise zusammengezogen wie auf dem 
Altarfliigel. Bei diesem besteht der Unterschied nur in der Farbe (der erste Buchstabe gelb, der zweite 
griin) und in dem Hakchen am Querbalken, welches bei dem ersten H nach unten, bei dem zweiten nach 
oben weist. Beides kann nur als dekorative Willktr gewertet werden. Die Heiligenunterschriften an den 
Altaren Breuers zeigen dauernd diese beiden Formen des H nebeneinander. Auch bei den Signaturen 
Hans Wittens kommen die Formen mit den Hakchen nach unten und oben nebeneinander vor (Ilent- 
schel: Hans Witten, 1938, S. 14). ,,M‘‘ dagegen wird mit einem von der Mitte des Querbalkens nach ab- 
warts gehenden halben Langsbalken geschrieben. Die Signatur HH ist auf Hans Hesse zu beziehen, den 
einzigen Maler, der nach dem Stil und den sonstigen Umstanden in Frage kommt. Die von Braune-Wiese 
versuchte Zuschreibung der Gemalde an den schlesischen (!) Meister des Giefimannsdorfer Altars ist 
abzulehnen. 


Der Stifter: Nach Ausweis des Wappens ist der zu FiBen des Petrus auf dem linken Fliigel knieende 
Stifter des Altars ein Mitglied der Zwickauer Familie Gtilden gewesen, und zwar ein Geistlicher. Dafiir 
kommen zwei Personen in Betracht: 1. der am 26. Marz 1503 gestorbene Pfarrer an der Marienkirche zu 
Zwickau, Stephan Gilden, 2. Mag. Wolfgang Giilden, seit 1507 Schulmeister (Rektor der Lateinschule) 
in Zwickau, der 1508 ,,ins Ministerium gekommen“ ist, d. h. Geistlicher wurde, und 1520 bzw. 1524 
als Pfarrer nach Annaberg berufen wurde. Flechsig entschied sich ohne Angabe seiner Griinde fiir Wolf- 
gang Gilden, vermutlich seiner Neigung zu spiteren Datierungen folgend. Die seitdem neu ermittelten 
Zahlen auf Breuers Altaéren schlieBen aber ebenso wie das jetzt bekannt gewordene Werk des Malers 
Hans Hesse eine Ansetzung nach 1508 (,,um oder bald nach 1510‘), wie sie durch die geistliche Tracht 
bei Wolfgang Gilden notwendig wiirde, ohne jeden Zweifel aus. Es kommt also nur Stephan Giilden in 
Betracht. Dessen Bildnis, gleichfalls als knieender Stifter, erscheint auf seinem Epitaphbild in der Marien- 
kirche zu Zwickau, welches im Jahre 1575 von dem Zwickauer Maler Antonius Schleif (Signatur AH) 
offenbar nach Abwaschen der alteren Darstellung mit einer protestantischen Allegorie voéllig tibermalt 
wurde, so da nur das Stifterbild, Wappen und Hausmarke und die Jahreszahl 1500 vom alten Bestand 
blieben (wahrscheinlich ist dieses Bild ein fliigelartiges Gegenstiick zu dem im Dresdner Altertums- 
museum, friiher im Leipziger Kunstgewerbemuseum und in der Sammlung Weber-Hamburg befind- 
lichen Gemalde mit Maria und der Erhebung der Magdalena, Flechsig 1912, Taf. 18, gewesen, welches 
genau die gleichen MaBe aufweist und das Wappen der Giilden sowie die Hausmarke in gleicher Form 
und gleicher Anbringung zeigt, wie das Epitaphbild in Zvickau). Die Portriitiihnlichkeit der beiden 
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Stifterfiguren — die weit in die Stirn gekimmten Haare, die lange, am unteren Ende schnabelfoérmig ver- 
breiterte Nase, die hervorstehenden Backenknochen, der breite Mund und der um Wange und Kinn 
wachsende Bart — ist so stark, daB an der Identitat der Personen kaum gezweifelt werden kann. Der ein- 


zige Unterschied ist, daB der Stifter des Epitaphs ein schwarzes, der des Altars ein weiBes Untergewand 
tiagt. 


Datierung: Wie die Riicksicht auf das Datum 1508 jetzt wegfallen kann, so hat sich eine andere, frither 
vom Verfasser angenommene Zeitgrenze als unzutreffend erwiesen: die angebliche Ubersiedlung des 
Malers Hans Hesse im Jahre 1509 nach Annaberg. Hesse ist vielmehr bereits vor 1506 in Annaberg ansiassig: 
gewesen: in diesem Jahr verkaufte er dort sein Haus, nachdem er einen Goldschmied Hans Seifert er- 
schlagen hatte; er ist vermutlich schon lingere Zeit vorher in Annaberg wohnhaft gewesen (Annaberg, 
Ratsarchiv, 2. Lehnbuch S. 44b). Von dieser Seite aus ergibt sich also keine Begrenzung der Entstehungs- 
zeit, vielmehr sprechen gerade die Lebensumstiinde des Malers fiir eine friihere Ansetzung. Das Todes- 
jahr des wahrscheinlichen Stifters, Stephan Giilden, 1503, kann einen terminus ante bedeuten, 771? es 
jedoch nicht, da der Altar auch aus dem Vermichtnis erstellt worden sein kann. Immerhin ist auch in 
dieser Hinsicht eine friithere Entstehung des Altars wahrscheinlich. Entscheidend kénnen letzten Endes 
nur die stilistischen EHigenschaften sein. Im Werk des Malers gehdren die Fliigel des Nikolaialtars unbe- 
dingt zu den Friihwerken — 1497 Altar Dittmannsdorf, 1498 Glasgemalde Neumark, 1500 (?) Epitaph 
Gilden, spitestens um 1505 Fliigel des Altars der Chemnitzer Johanniskirche (Kat. Nr. 20) ~ setzen sich 
aber weit von den Werken des 2. Jahrzehnts ab, deren Reprasentanten die Fliigel des Hochaltars zu 
Ebersdorf (1515) sind. Ebenso stellt sich der Altar auch unter die friihen Werke des Schnitzers: die 
Muttergottes ist zweifellos friiher als die 1506 datierte Muttergottes von Schénau oder auch die 1504 
datierte Anna Selbdritt in Nauhain, steht aber der Maria von Steinsdorf (1497) viel naiher, von der sie 
sich vornehmlich durch gréBere kiinstlerische Reife, kostbarere Ausfithrung und freiere Haltung dem 
Modell gegentiber unterscheidet. 


Um 1500 
Leipzig, Kunstgewerbemuseum. 


Lit.; Herzog: Chronik der Kreisstadt Zwickau I (1839, S. 143), Sachsens Kirchengalerie 8, 1840, S. 50; — 
Neue Sachs. Kirchengalerie, Ephorie Zwickau, 1902, S. 231; — Flechsig S. 230ff.; — Flechsig: Sachs. 
Bildnerei und Malerei III, 1912, S. 7, 9f.; — Junius (1914) S. 86; — Woermann: Geschichte der Kunst 
aller Volker u. Zeiten, 2. Aufl. 1920, Bd. 4, S. 162; — Hentschel, in Kiinstlerlexikon Thieme-Bercke 
(unter Hesse, Hans); — Hentschel (1926) S. 14, 56, Taf. 24; — Pinder, Wilh.: Deutsche Plastik vom aus- 
gehenden Mitielalter bis zum Ende der Renaissance (Handbuch d. Kunstwissenschaft) 1929, S. 418; - 
(Graul): Die Muttergottes, Deutsche Bildwerke (Inselbticherei 517) Abb. 34; — Braune-Wiese: Schle- 
sische Malerei und Plastik des Mittelalters (Katalog der Ausstellung in Breslau) 1926, S. 76; — Asche S. 16, 
Abb.16; — Fuhrer durch das Kunstgewerbemuseum zu Leipzig, 1931, Abb. 7- 


11. WEISSENBORN (3 km nordwestlich Zwickau, jetzt eingemeindet) 


Anna Selbdritt, Standfigur (1,50), Riickseite ausgehohlt, aber durch eine fliichtig be- 
arbeitete Einfiigung geschlossen. Abb. 47. 


Stark beschadigt: es fehlen ein Stiick am Hals und Teile des Gewandes an der Brust, am 
FuGBrand und an den vorstehenden Falten bei Anna, der obere Teil mit der Krone, die 
Nasenspitze, die Unterarme und die Hande mit dem Buche bei Maria, die Nase, beide 
Hande, der rechte FuB und die Frucht beim Christkind. Einiges neuerdings erganzt. 

Von der Fassung nur noch unbedeutende Spuren vorhanden. Die Figur war gegen den 
Holzwurmfra® mit einer stark firnishaltigen Mischung getrankt worden, die sie lief dun- 
kel erscheinen lie®B (s. Abb.). Ein Versuch, diese immer wieder tropfenformig absondernde 
Trinkung zu beseitigen, hat den helleren Holzton wiederhergestellt, aber infolge zahl- 
reicher dunkel gebliebener Stellen den Gesamteindruck eher verschlechtert. 


Signaturen: Keine. 


Nach GréGBe und Stil gehdrt die Figur so eng mit den fiinf Schreinfiguren des Nikolaialtars zusammen, 
daB man versucht ist, auch an einen tatsachlichen werkmaBigen Zusammenhang zu denken. Doch laBt 
die Vollstindigkeit dieses Altars das nicht zu. Fiir einen Dorfkirchenaltar erscheint die Figur zu groB und 
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zu gut durchgefiihrt, auch verbietet die Behandlung der Riickseite die Annahme einer solchen Auf- 
stellung. Die WeiBenborner Kirche besa einen Fligelaltar, in dem die hl. Anna bereits vertreten war. 
Es handelt sich daher wohl um ein Einzelbildwerk, welches an einem Pfeiler oder an einer Wand fiir 
sich aufgestellt war und welches méglicherweise aus einer Zwickauer Kirche nach WeifBenborn ge- 


kommen ist. 


Um 1500 
Zwickau, Stadtisches Museum. 


Lit.: BKD 12, S. 69; — Flechsig S. 234; — Katalog der Plastiksammlung des Kénig-Albert-Museums 
Zwickau, S. 27m. Abb. der ganzen Figur und Teilansicht; — Asche S. 13, 19; — Enderlein: Kloster 
Griinhain, 1954, Abb. S. 83. 


12. FREIBERG, Nikolaikirche 
Christus im Elend. Sitzfigur, vollplastisch (1,16). Abb. 60—65. 


Schiden: Der vordere Teil des Rasensockels und der rechte Fu, die durch Wurmfraf} ganz 
zerstort waren (vgl. Abb. 62), sowie die Zehen des linken FuBes 1949 erganzt. Ausspanung 
an der Dornenkrone. 


Fassung: Die Reste der Originalfassung 1949 in der Werkstatt des Landesamtes ftir Denk- 
malpflege nach Entfernung eines braunlichen Olfarbenanstriches aufgedeckt. 


Signaturen: Keine. 


Der Verfasser hatte frither (1926) Zweifel an der tiberlieferten Herkunft aus Freiberg geauBert, aus der 
Erwagung heraus, daf bei der tiberragenden Stellung Freibergs in der sachsischen Kunst um 1500 die 
Bestellung eines Kunstwerkes fiir eine Kirche der Stadt bei einem Meister eines anderen sachsischen 
Ortes befremdlich sei. Die Tatsache, daB zahlreiche Kunstwerke des Freiberger Museums, u. a. auch 
Werke Breuers, aus der Zwickauer Gegend stammen, schien geeignet, diese Zweifel zu unterstiitzen. 
Dem gegenitiber ist jedoch folgendes zusagen: 1. Die Bestellung bei einem auswartigen Meister, unter 
Ubergehung der ortsansidssigen Kiinstler, kann durch eine persénliche Beziehung des Bestellers — ver- 
mutlich eines privaten Stifters —, aber auch durch den besonderen Ruf des Meisters als Christusdarsteller 
begriindet sein. 2. Die Herkunft aus der Nikolaikirche zu Freiberg ist durch ein alteres unverdachtiges 
Zeugnis (Mitt. d. Freiberger Altertumsvereins 1885) tiberliefert und findet eine gewisse Bestaétigung 
darin, daB die Figur ihrer GroBe nach aus einer gréBeren Stadtkirche stammen mu, denn andere Fi- 
guren gleichen Themas, die aus Dorfkirchen stammen, sind saémtlich viel kleiner; auch die Qualitat 
spricht fiir eine stadtische Herkunft. 3. Wahrend in der Zwickauer Gegend keine Figur von Christus im 
Elend erhalten ist, befinden sich im Freiberger Museum nicht weniger als 6 Figuren dieser Art, fiir die 
die Herkunft aus der naheren Umgebung wahrscheinlich ist, ferner 2 in Orten der Freiberger Gegend 
(Wegefarth, Mittelsayda); auch von den 7 ehemals im Dresdner Altertumsmuseum vorhandenen Figuren 
des Themas diirften die meisten dem Stil nach aus dem Bereich der Freiberger Kunst gekommen sein 
(eine aus Blankenstein), so da®B sich — eine auch in anderen Fallen zu beobachtende Erscheinung — die 
besondere Beliebtheit eines Themas in einem nicht allzugroBen 6rtlichen Umkreis ergibt. 


Die verschrinkte Stellung der Beine entspricht dem Stilgefiithl des endenden 15. Jahrhunderts. Die Ge- 
sichtsbildung mit den tief eingeschnittenen bogenformigen Linien um die Augen findet sich am ahn- 
lichsten bei den Figuren des Zwickauer Nikolaialtars und der diesem eng verwandten Anna Selbdritt aus 
WeiBenborn. 


Um 1500 


Freiberg, Stadt- und Bergbau-Museum. 


Lit.: Mitteilungen des Freiberger Altertumsvereins 24, 1885, S. 9; — Hentschel (1926) S. 14, 36, Taf: 29 
(Zustand vor der Erganzung und Entfernung der Ubermalung); — Asche S. 12, 26. 


15. GNANDSTEIN (Kreis Borna, 35 km nérdlich Zwickau) 
Fligelaltar (Marienaltar) 
a) Schrein (1,56 : 1,15): Katharina, Maria mit dem Kinde, Margarethe. Abb. 48. 


hb) Fliigel. Links: Barbara, Riickseite gemalt: Verkiindungsengel, rechts: Dorothea, Riick- 
seite gemalt: Maria der Verkiindigun 


g. 

ce) Standfliigel gemalt. Links oben: Begegnung, unten: Geburt. Rechts: Beschneidung, 
unten: Anbetung der Kénige. 

d) Staffel, gemalt: Leichnam Christi von Engeln gehalten; auf den gewdlbten Seiten- 
fliigeln: Engel mit Leidenswerkzeugen. 

e) Auszug aus Fialen, gedrehten Saulen, Kielbogen, Baldachin, darin in der Mitte Chri- 
stus am Kreuz zwischen Maria und Johannes, links Wappen v. Einsiedel, rechts Wap- 
pen v. Schonberg. 

AuBer den fehlenden Rankenschleiern der Fliigel, der Krone der Dorothea und den Kro- 

nenzacken bei Katharina und Barbara sowie starken Wurmfraf®spuren ist das Werk im 

plastischen Bestand wie in der Fassung vollstandig und unberiihrt. 

Signaturen: Keine. 


Das v. Schénbergsche Wappen kann sich sowohl auf Katharina v. Schénberg (+ vor 1483), die erste Ge- 
mahlin Heinrichs v. Einsiedel (+ 1507), wie auf Elisabeth v. Schénberg (+ 1526), die dritte Gemahlin, 
beziehen, gibt also keinen Anhalt fiir die Datierung, fiir welche vor allem die stilistische Abhangigkeit 
vom Nikolaialtar maBgebend ist. 


Um 1502—05 
Gnandstein, SchloBkapelle, Hochaltar. 


Lit.: BKD 15, S. 53; — Flechsig S. 234; — Junius (1914) S. 83; — Neue Sachs. Kirchengalerie, Ephorie 
Borna, S. 355; — O. E. Schmidt, in Mitt. d. Landesver. Sachs. Heimatschutz 15, 1926, S. 374ff., 
Abb. 9,10; — Asche S. 12, 18. 


14. GNANDSTEIN (Kreis Borna, 35 km nordlich Zwickau) 

Fligelaltar (Annenaltar) 

a) Schrein (1,40 : 0,92), ganz gemalt: Maria und Anna sitzend mit dem Christkind. 

b) Fliigel, ganz gemalt. Links: Ursula, Riickseite: Ottilia. Rechts: Elisabeth, Riickseite: 
Apollonia. 

c) Standfliigel, ganz gemalt. Links: Magdalena, rechts: Agathe. 

d) Staffel, ganz gemalt: hl. Nonne, Brigitte, Kunigunde (in Halbfiguren). 

e) Auszug: Aufbau aus Fialen, gedrehten Saulen, Kielbogen, Baldachinen, darin Schuitz- 
figuren: Martin, Sebastian, Laurentius; links Wappen v. Einsiedel, rechts v. Schleinitz. 
Abb. 50. 

Von vorziiglicher Erhaltung. Die Gemalde des Schreins und der Flugel 1956 durch das 

Landesamt fiir Denkmalpflege erneuert. 

Signaturen: Keine. 


Das von Schleinitzsche Wappen mit Bezug auf Margarethe v. Schleinitz (+ vor 1498), zweite Gemahlin 
Heinrichs v. Einsiedel (+ 1507). Wohl gleichzeitig mit dem Hochaltar entstanden. Gemalde von der 
gleichen Hand wie die des Hochaltars und des Bartholomausaltars. 


Um 1502—1503 
Gnandstein, Schlo®Bkapelle. 


Lit.: BKD 15, S. 52f.; — Flechsig S. 254; — Neue Sachs. Kirchengalerie, Ephorie Borna, S. 335; — Junius 
S. 83; — O. E. Schmidt, in Mitt. d. Landesver. Sachs. Heimatschutz 15, 1926, S. 377; — Asche S. 12, 18. 
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15. GNANDSTEIN (Kreis Borna, 35 km nérdlich Zwickau) 

Fligelaltar (Bartholomausaltar) 

a) Schrein (1,36 : 0,88), ganz gemalt: Wolfgang, Bartholomaus, Nikolaus. 

b) Fligel, ganz gemalt. Links: Jakobus d. A., Riickseite: Benedikt. Rechts: Jchannes d. Ev., 
Riickseite: Franziskus. : 

c) Standfliigel, ganz gemalt: Links fehlt, rechts Jakobus d. J. 

d) Staffel, ganz gemalt: SchweiBtuch der Veronika. 

e) Auszug: Aufbau aus Fialen, gedrehten Saulen, Kielbogen, Baldachinen, darin Schnitz- 
figuren: Georg, Christophorus (Abb. 51), Mauritius. Rechts: Wappen v. Einsiedel (das 
Gegenstiick fehlt). ; 

Der linke Standfliigel hat vielleicht wegen der Beengtheit des Ortes von Haus aus gefehlt (der vordere 


linke Fliigel kann nicht zuriickgelegt werden), ebenso das zweite Wappen im Aufsatz. Sonst von vorztig- 


licher Erhaltung. 
Signaturen: Keine. 


Wohl gleichzeitig mit dem Hochallar entstanden. Gemilde von der gleichen Hand wie die des Annen- 
altars. 


Um 1502—1503 
Gnandstein, SchloBkapelle. 


Lit.: wie bei 14. 


16. LAUTERBACH (Kreis Marienberg, 48 km éstlich Zwickau). 
Maria mit dem Kinde, Standfigur, hinten ausgehohlt (1,08). Abb. 49. 


Erganzt die Fingerspitzen der rechten Hand Marias, die einst em Zepter hielt, und der 
rechte Unterarm des Christkindes (1952, Werkstatt des Landesamtes fiir Denkmalpflege), 
die Zacken der Krone sind nicht in der urspriinglichen Hohe wiederhergestellt. Das Fub- 
chen des Christkindes ist eine altere derbe Erganzung. 

Fassung alt, mit Aushesserungen besonders im Gold. 


Signaturen: Keine. 


Die Vermutung von Steche (BKD), daB die Figur zu dem Altarwerk der Kirche — einer Freiberger Arbeit — 
gehoért habe, ist nicht stichhaltig, da dieses vollstandig ist. Vielmehr diirfte die Figur der Rest eines 
zweiten Altars sein, da die Behandlung der Riickseite auf Aufstellung in einem Schrein schlieBen 1a6t. 
Die zeitliche Ansetzung der Figur wird gegeben durch die Verwandtschaft zum Gnandsteiner Marien- 
altar — besonders dessen rechter Fliigelfigur — und zum Nauhainer Altar von 1504. Die Muttergottes von 
Schonau, 1506, zeigt dagegen bereits eine spitere Stufe des Marientyps. 


Um 1502—1505 
Lauterbach, Alte Kirche. 
Lit.: BKD 5, S. 11; — Flechsig §. 234; — Asche S. 12, 25, Abb. (Teilansicht) S. 2k. 


17. LUGAU (Kreis Stollberg, 17 km stiddstlich Zwickau) 
Kruzifixus (1,58). Abb. 59. 
Vollig tibermalt. 


Signaturen: am unteren Ende des Kreuzstammes eingeschnitten 1502. 
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Stirkere Filligkeit und Ausgeglichenheit im Kérperlichen, das Auftreten von hiiufig wiederholten 


Parallelfalten und von konkaven Bildungen im Lendentuch kennzeichnen die Entwicklung tiber den 
etwas frtiheren Kruzifixus in Neumark hinaus. 


1502 
Lugau, Kirche. 
Lit.: BKD 7, S. 46; — Hentschel (1926) S. $5; — Asche S. 44, 17. 


18. ZWICKAU, Marienkirche 


Beweinung Christi (1,50); Riickseite abgeflacht und tief ausgehohlt. Abb. 64—67. 
Vollig erhalten bis auf die Zehen des rechten FuBes Christi, die, vielleicht um 1890 schon 


teilweise erginzt, bei der Bergung der Gruppe wiilirend des Krieges 1944 
sind. Sockel neu. 


45 abgebrochen 


Fassung: Die Angaben iiber sie widersprechen sich z.T. sehr stark. Hildebrandt (1841) 
gibt der Maria ein ,,weiSes Trauergewand“; W. Bode (1887): ,,in der feinen alten Be- 
malung trefflich erhalten“; danach wohl auch Dehio (1905). Dagegen fiihrt Langer (1919) 
eine miindliche AuBerung des Pfarrers Franke an, wonach man — wohl um 1890 — keine 
Spur von Farbe an dem Bildwerk habe erkennen konnen. v. SiiRmilch-Hornig (1894): 
»Das Gesicht der Maria ist von Baurat Mothes nur gereinigt, die iibrige Gruppe jedoch 
farbig vollstandig erneuert worden.“ Asche (1935): ,,Fassung modern.“ — Die Unter- 
suchung des Bestandes ergibt, daf§ wesentliche Teile der alten Fassung erhalten sind. Es 
ist ausgeschlossen, da} die emailartige Bemalung der Fleischteile, die feimen Lasurer an 
Wangen, Lidern, Nase und Kinn, die sorgfaltige Zeichnung der Augen, der Blutstropfen 
und Tranen aus neuer Zeit stammen. Alt ist auch die Fassung des Untergewandes in Sil- 
ber mit rotlicher Lasur, die in derselben Weise bei der etwa gleichzeitigen Muttergottes 
des Gnandsteiner Hauptaltars vorkommt. Bestimmt neu ist die Bronzierung des Lenden- 
tuches Christi und der Kante des Mantels der Maria, sowie die hellblaue Bemalung (Ol- 
farbe) des Mantelfutters, unter der, an einigen Stellen sichtbar, das schone alte Blau 
noch erhalten ist. Die schwarzlichgriine AuBenseite des Mantels kann ebenfalls nicht alt 
sein, da sie dem Brauch der Zeit nicht entspricht. Breuer gibt der trauernden Maria 
sonst einen Mantel in Gold (Chemmitz) oder in Wei®B (Auszugfiguren in Thurm, Nieder- 
zwonitz und Kirchberg), in beiden Fallen mit blauem Futter. Da ein weiSer Mantel 
den Angaben der altesten Beschreibung von Hildebrandt entsprechen wiirde, ist anzu- 
nehmen, daB dies die urspriingliche Farbgebung war. In diesem Zustand dirfte Wilhelm 
Bode (etwa 1885) die Gruppe noch gesehen haben, dessen fachmannischem Urteil jeden- 
falls besonderes Gewicht beizulegen ist. Die Photographie, die der Strichatzung in seinem 
Buch sowie der Abbildung in BKD (1889) zugrunde liegt (Abb. 65), gibt die Tonwerte 
der Farbe unzulanglich wieder, la8t aber die Annahme eines weifien Mantels durchaus 
zu. Danach erst wird die von v. Si®Bmilch-Hornig berichtete teilweise Erneuerung durch 
Mothes, der seit 1885 die Marienkirche restaurierte, erfolgt sein, die die Fleischteile 
gliicklicherweise unberiihrt lieB. Die farbige Erscheinung wird heute weiter beeintrach- 
tigt durch eine Traénkung mit Firnis, welche tropfenartige Ausblithungen verursacht, 
und durch starke Verschmutzung in den Rissen der Farbschicht, besonders am Korper 
Christi. Mothes hatte die Gruppe auf einem hohen Sockel aufgestellt, an dem Putten mit 
den Leidenswerkzeugen Christi (aus dem zweiten Gesprenge des Wohlgemutaltars von 
1570) angebracht waren, und hinter der Gruppe selbst ein groles Kreuz errichtet, welches 
um 1925 entfernt wurde. Die heutige Aufstellung auf einem gemauerten Sockel er- 


folate 19575 — 


Die bereits von Langer widerlegte Behauptung, dai das Bildwerk zum VergieBen kinst- 
licher Tranen eingerichtet gewesen sei, geht auf Tobias Schmidt (1656) zurtick: ,,Dieses 
Bild mu®B im Pabstthum zu michtigen Aberglauben und Betrug seyn gebraucht worden. 
Denn der Kopf hat hinten zwey Locher gegen beyde Augen gerichtet, wo es an der Wand 
stehet, und ist so zugerichtet. Wenn man das Wasser darein geust, so rinnt es allmehlich 
durch die Augen heraus und gibt eine Gestalt, als weinete Maria. . “In Wirklichkeit 
zeigt die Riickseite nur die Entfernung des Holzkernes, die ublich war, um das ReiBen 
des Holzes zu verhindern. 

Signaturen: Keine. 


Urspriingliche Aufstellung: Ein Vesperbild hat es, wie Langer nachwies, bereits im fritheren 15. Jahr- 
hundert in der Marienkirche gegeben; es wurde 1512/13 von Leonhard Herrgott renoviert; seine von 
Langer versuchte Gleichsetzung mit dem Breuerschen Werk ist nattirlich unhaltbar. Sicheren AufschluB 
iiber dessen urspriingliche Bestimmung gibt die Behandlung der Riickseite, die gerade abgestochen und 
tief ausgehdhlt ist. Daraus geht hervor, daB die Gruppe niemals fiir eine freie Aufstellung etwa an einer 
Wand oder vor einem Pfeiler gedacht war. Die Rtickseitenbehandlung entspricht vielmehr vollig der der 
Figuren eines Altarschreines, und in einem solchen ist die Gruppe wohl aufgestellt zu denken. Mittel- 
deutsche Beispiele von Beweinungsgruppen in Schreinen: Wendishain (Krs. Débeln, Abb. BKD 25, 
S. 266); frither Leipzig, Stadtgeschichtliches Museum, aus Kulkwitz; Merseburg, Dom (Deckert, Dom 
und SchloB Merseburg, 1935, S. 28, Abb. 56); Erfurt, Ursulinerinnenkloster (Passarge, Abb. 39); Kiirbitz 
bei Plauen (Aufstellung in einem Schrein literarisch — ,,Kiirbitzer Jubelfreude‘*‘ 1726 — tiberliefert). 
Schon Mothes (1885) brachte die Gruppe in Zusammenhang mit dem Altar Compassionis oder ,,in der 
ere Marie mitleydung‘‘. Auch Bier (4933) hat diese Vermutung ausgesprochen und auf Grund der von 
Langer veroffentlichten urkundlichen Ausziige iiber diesen Altar die Entstehung des Bildwerkes mit dem 
Testament des Georg Blanck in Verbindung gebracht. Blanck, kurfiirstlicher Amtmann zu Zwickau, ist 
1492 gestorben. In seinem Testament vom 24. Dezember 1491 (Zwickau, Ratsarchiv, Kalandarchiv 
Acta 18, Nr. 1) hatte er verordnet, daB von seinem Testamentsvollstrecker iiber seinem Grab im Chor der 
Marienkirche, hinter dem Hochaltar, ein Leichenstein mit seinem eingehauenen Wappen und ein Altar 
errichtet werden sollte. Die Ausfiihrung der Stiftung zog sich sehr in die Lange. 1498 bekannten Biirger- 
meister und Ratsleute den Empfang von etlichen silbernen Bechern im Werte von 30 Gulden rheinisch 
fiir die Ausstattung des Altars, weitere silberne Becher wurden spater vom Testamentsvollstrecker Leon- 
hard Engelschall tibergeben, insgesamt acht im Gesamtwert von 120 Gulden. 1499 wurde der Altar 
durch den Bischof von Naumburg konfirmiert, was allein 70 Gulden kostete. Es ist aber falsch, wenn Bier 
die Lieferung des Bildwerkes in diesem Jahre annimmt. Die Weihe und Konfirmierung des Altars — 
d. h. der Mensa — hat mit der Aufstellung des darauf stehenden Fliigelaltars nichts zu tun, ein Irrtum, 
dem man auch sonst haufig begegnet, da man nicht bedenkt, da die heutige Bezeichnung ,, Altar‘ fiir 
das Kunstwerk nicht der damaligen entspricht, die stets ,,Tafel‘‘ lautete. Die Herstellung und Aufrich- 
tung der Tafel war von der Weihe vollig unabhaingig. In unserem Falle ist sie wahrscheinlich spiter er- 
folgt, da der Testamentsvollstrecker die Ausgaben aus den Jahreszinsen der Stiftung bestritt, die durch 
die Anfertigung der Mensa, die Beschaffung der Kelche, Becher, MeBgewander und die Kosten fiir Weihe 
und Konfirmierung zuniachst ersch6pft gewesen sein werden. Die Abrechnung Engelschalls ist einem 
Schreiben (Zwickau, Kalandarchiv) vom 10. Oktober 1542 beigelegt, sie enthalt zwar die einzelnen Be- 
trage, nicht aber die Daten der Ausgaben; damit ist von der urkundlichen Seite her ein weiter zeitlicher 
Spielraum gegeben. 


Als Kosten der Tafel gibt Engelschall 18 Gulden an. Die geringe Hohe dieses Betrages kénnte es fraglich 
erscheinen lassen, ob er tatsachlich auf die so kunstvoll geschnitzte Beweinungsgruppe bezogen werden 
kann. GroBe Altare fiir Stadtkirchen kosteten Hunderte von Gulden, z. B. Meerane (1506) 100, Penig 
(1516) 300, RoBwein (1516) 240, Chemnitz, St. Jakobi (1501) 626 Gulden. Es gibt aber gentigend Bei- 
spiele fiir sehr geringe Preise: Most, vom Maler Hermann Stein in Leipzig 1497, 26 Gulden, Markers- 
dorf bei Penig, 1504 von Jakob Naumann in Altenburg, 18 Gulden, Zwickau, Rathauskapelle, 1506 von 
Leonhard Herrgott, 14 Gulden, Ursprung, 1507 von Caspar Ulmann in Zwickau, 16 Gulden. Entschei- 
dend fiir die Héhe des Preises war nicht die GréBe des Werkes oder die Kunst der Ausfithrung, sondern 
der Umfang der Vergoldung. Leonhard Herrgott erhielt 1520 allein fiir die Vergoldung eines Gesprenges 
uber einer Tafel der Zwickauer Klosterkirche 50 Gulden. Ein Fliigelaltar in der GréBe und Ausfiithrune 
wie die meisten Dorfkirchenaltére Breuers mit weitgehender Vergoldung von Schrein und Tansee 
der Fliigel diirfte 40-50 Gulden gekostet haben (vgl. Kénigswalde, 1515, 40 Gulden, Lugau 1516, 
50 Gulden). Der Markersdorfer Altar Jakob Naumanns, der nur 18 Gulden kostete, aber eine véllige Ver- 
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goldung der Schauseiten zeigte, konnte wohl nur wegen seines ungewodhnlich kleinen AusmaBes 
(Schrein etwa 1,00 : 0,80) sowie wegen des Fehlens ausgefiihrter Fliigelgemalde fiir diesen Preis herge- 
stellt werden. Da Befund und Uberlieferung wahrscheinlich machen, daB die Beweinungsgruppe 
Breuers nur eine ganz sparsaine Vergoldung an den Kanten des Mantels der Maria aufwies, und da nach 
dem Beispiel des etwa gleichzeitigen Nikolaialtars auch fiir den Schrein eine auf Rahmenleisten und 
Rankenschleier beschrinkte Vergoldung angenommen werden kann, erscheint die Summe von 18 Gulden 


als durchaus méglich: sie entsprach, da die Kosten des Holzes kaum ins Gewicht fielen, fast ganz der 
Arbeitsleistung. 


Urspriingliches Aussehen des Altars: Der Kasten des Schreins mu} bei der kraftigen Plastik der Gruppe 
verhaltnismaBig tief gewesen sein. Der Hintergrund wird entweder blau, mit goldenen Sternen, bemalt 
gewesen sein, wie beim Nikolaialtar, oder zeigte vielleicht eine Landschaft. Die Fliigel diirften die 
Heiligen Fabian und Sebastian enthalten haben, denen der Altar Compassionis Mariae gleichfalls ge- 
weiht war, wohl nicht in Schnitzfiguren, sondern gemalt, wie es dem Brauch Breuerscher Altdre bis 1505 
entsprach. Die Staffel wird nur eine bescheidene figtirliche (z. B. Halbfiguren) oder ornamentale Malerei 
aufgewiesen haben; der Auszug mag sich auf eine Mafwerkzierleiste beschrankt haben, da die Auf- 
stellung in dem engen Chorumgang keine Fernwirkung erméglichte. 

Entstehungszeit; Da die Urkunden nur eine Entstehung der Gruppe mach 1499 wahrscheinlich machen, 
jedoch keine weitere Begrenzung bieten, kénnen fiir die nahere Datierung nur stilistische Merkmale 
herangezogen werden. Die meisten bisherigen Beurteiler begntigen sich mit der Annahme einer Ent- 
stehungszeit Ende 15. oder Anfang 16. Jahrhundert. Die vom Verfasser friither (1926) vertretene Da- 
tierung auf 1505-1510 stiitzte lsich auf die enge stilistische Beziehung zum Nikolaialtar, fiir den damals 
eine Entstehung um 1508 angenommen wurde. Nachdem aber dieses Werk in die Zeit um 1500 ver- 
setzt werden mu, riickt auch die Beweinung in eine wesentlich friihere Periode. Mit der Mittelfigur des 
Nikolaialtars hat sie den ganz jugendlichen Kopftypus der Maria gemeinsam, der in der trauernden 
Maria des um 1505 anzusetzenden Chemnitzer Altars (Abb. 53) schon wesentlich nach dem Altlichen hin 
entwickelt erscheint. Ebenso steht auch die Faltenbildung der lockeren, feingratigen Art des Nikolaialtars 
naher als der des Chemnitzer Werkes, ja auch als der der Annenfigur des Nauhainer Altars (Abb. 52) 
von 1504. Am ahnlichsten ist die Behandlung des Stoffes in feinen Ziigen, scharfen, leichtgewellten 
Kanten und flachen Mulden bei dem Lendentuch des Kruzifixus in Lugau (Abb. 59), dessen Datum 1502 
man auch als das wahrscheinlichste fiir die Entstehung der Beweinungsgruppe annehmen mochte. 


Um 1502 
Zwickau, Marienkirche, in einer der Kapellen unter der siidlichen Empore aufgestellt. 


Lit.: Schmidt, M. Tobias: Chronica Cygnea oder Beschreibung der sehr alten Stadt Zwickau, Zwickau 
1656, II, S. 68; — Herzog, Emil: Chronik der Kreisstadt Zwickau, Zwickau 1839, Bd. I, S. 103; — Hilde- 
brandt, M. Fr. Wilhelm: Die Hauptkirche St. Mariae in Zwickau, Zwickau o. J. (um 1841), S. 58; — 
Bode, Wilhelm: Geschichte der deutschen Plastik, Berlin 1887, S. 207 (m. Abb.); — Mothes, O.: Bau- 
geschichte der St. Marienkirche in Zwickau, Zwickau 1885, S. 79; -BKD Bd. 43 (1888), S. 44 m. Abb.;— 
v. SUBmilch-Hérnig, M.: Das Erzgebirge, 2. Aufl., Annaberg 1894, S. 550; — Dehio, Georg: Handbuch 
der deutschen Kunstdenkmaler, I, Mitteldeutschland, 1. Aufl., 1905, S. 341; — Litbke-Semrau: Grundrif 
der Kunstgeschichte, Bd. III, Die Renaissance, 5. Aufl., EGBlingen 1912, S. 545; — Flechsig (1912), 
S. 230ff.; — Junius (1914), S. 75; — Woermann, Adolf: Geschichte der Kunst aller Volker und Zeiten, 
2. Aufl., Leipzig-Wien 1920, Bd. IV, S. 162; — Langer, Otto: Mitt. des Zwickauer Altertumsver. 12 
(1919), S. 75f., S. 85ff.; — Briickner S. 49; — Pinder, W.: Die Pieta (Bibliothek der Kunstgeschichte 
Bd. 29), Leipzig 1922, S.9 m. Abb.; — Passarge, Walter: Das deutsche Vesperbild im Mittlalter, 1924, 
S. 86 m. Abb.; — Hentschel (1926) S. 14,36 m. Abb.; — Pinder, Wilhelm: Deutsche Plastik vom aus- 
gehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance (Handb. d. Kunstwissenschaft) 1929,S. 410 m. Abb.; — 
Bier, Justus: Riemenschneider oder Peter Breuer?, Pantheon 9, 1939, S. 25ff. m. Abb.; — Asche S. 13, 26. 


19. NAUHAIN (Kreis Débeln, 75 km nordéstlich Zwickau) 


Flugelaltar. Abb. 52. 
a) Schrein (1,24 : 0,68): Anna Selbdritt. 


b) Fliigel, ganz gemalt. Links: Erasmus, Riickseite: Stephanus, rechts: Wendelin, Riick- 


seite: Antonius. 
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c) Staffel, gemalt: Johannes d. Ev. und Martin (Halbfiguren). 
d) Auszug: in einem Gespreng aus Fialen, Kielbogen, Ranken: hl. Michael. 


Der GrundriB® des Schreines ist fiinfeckig mit der Spitze nach vorn. Das Werk wurde 1888 
in Dresden erneuert. Aufzeichnungen dariiber sind nicht erhalten. Auch am Bestand sind 
Art und Umfang der Veranderungen und Erginzungen unter der neuen Fassung nicht ab- 
aulesen. Neu diirfte z. B. die Ma®werkleiste am FuBe des Schreins sein; Fassung mit 
Verwendung des alten Grundes erneuert. Fliigel- und Staffelgemalde weitgehend iubermalt. 


Signaturen: Hinter der Schreinfigur aufgemalt: 1504. 


Neben den drei Gnandsteiner Altiren ist der Altar von Nauhain das einzige Breuersche Altarwerk, wel- 
ches in allen seinen Teilen und auch wohl in der alten Aufstellung erhalten ist. Die Auszugfigur steht 
in Gesichtstyp und Gewandung den Figuren des Gnandsteiner Hauptaltars sehr nahe und bekraftigt 
damit dessen Datierung auf etwa 1503. 


1504 
Nauhain, Kirche 


Lit.: Sachsens Kirchengalerie 5 (um 1840), S.18; —- BKD 25, S. 168, Fig. 185; — Flechsig S. 234; — 
Asche S. 12. 


20. CHEMNITZ, Johanniskirche 
Teile eines Fligelaltars 


a) Schreinfiguren: Maria (1,00), Kruzifixus (1,50), zu seinen FiiSen knieend Magdalena. 
Johannes d. Ey. (1,00). Abb. 53—57. 


b) Fligel (1,49 :0,1), ganz gemalt. Links oben: Wolfgang, Jakobus d. A., unten: Katha- 
rina, Margarethe, Barbara sowie knieende Frau des Stifters mit 2 Kinder; Riickseite: 
Anbetung der Konige. Rechts oben: Johannes d.T., Georg, Sebastian, Erasmus (?), 
unten: drei nur in den Umrissen erkennbare, ganz zerstorte weibliche Heilige und 
knieende Stifterfiguren, Riickseite: Flucht nach Agypten. 


Beschadigungen am Sockel der Magdalena und an den Handen und Zehen Christi; Kreviz 
neu. 


Fassung des Christus mit Olfarbe tibermalt, die der Nebenfiguren alt, aber z.T. durch 
nachgedunkelten Lack entstellt. 


Signaturen: Keine. 


Bereits in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts wurden die Pelickseiten der Fliigel tibermalt (An- 
betung der K6énige, Flucht nach Agypten). Die Rollwerk- und Fruchtkranzornamentik weist auf die Zeit 
um 1570. Die Vorderseiten sind von einer groben Hand wohl Ende des 17. Jahrhunderts mit den Dar- 
stellungen der GeiBelung, Grablegung, Auferstehung und Himmelfahrt iibermalt worden, die 1918 in 
der Werkstatt der Kommission zur Erhaltung der Kunstderikmialer in Dresden beseitigt worden sind 
(Photos im Denkmalarchiv). — Uber das Aussehen des Schreins gibt Lehmann (1763) wertvolle Auf- 
schliisse: ,, Diese Bildung (d. h. die Kreuzigungsgruppe) war schén vergoldet und gemalet, und an eine 
kiinstliche vergoldete Tafel angeheftet, darauf auch noch drey Engel mit lebendigen anmutigen Farben 
gemalet, so zu den bluttriefenden Wunden an den Handen und FiiBen Jesu gewisse goldene Kelche hiel- 
ten. Der Rand dieses Kastens war mit einigen durchbrochenen Zierathen eingefaBt.‘‘ — 1721 wurde der 
Altar abgebrochen und die Figuren der Kreuzigungsgruppe an der Kanzel des von dem Chemnitzer Bild- 
hauer Christian Suttinger neu geschaffenen Kanzelaltars angebracht. Dieser Altar wurde 1874 abge- 
brochen. 

Schrein und Fliigel zeigten demnach gleichmaBigen Goldgrund, wohl glatt, wie noch auf den Fliigeln zu 
senen. Die Erganzung der plastischen Darstellungen durch Malerei findet sich bei Breuer ofters, ze B.in 
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Lichtentanne und Cranzahl. Die aus den Fliigeln zu entnehmenden MaBe des Schreines (1,79:1,65) 
ergeben die urspriingliche Héhe des Kreuzes, die Zehen Christi befanden sich danach in der Hohe der 
Brust Magdalenas, die den Kreuzstamm mit der Rechten anfaBte. Zur Herstellung des Gleichgewichtes 
mu man sich den gemalten, das Blut der FuBwunden auffangenden Engel auf der rechten Seite er- 
ganzen (vgl. die Rekonstruktion Abb. 54). 

Der Maler der Fliigelgemalde — wahrscheinlich auch der verlorenen Staffel — ist Hans Hesse; vel. die auf 
dem Nikolaialtar wiederkehrenden Typen des Andreas, des Jakobus und des Johannes d.T. sowie die 
ubereinstimmenden Muster der vergoldeten Zwickel an diesem Altar, an dem zu Dittmannsdorf und an 
dem Giilden-Epitaph (Maria und Magdalena) in Dresden. Hesse wird auch die Engel des Schreinhinter- 
grundes gemalt haben; bei dem Uberwiegen der Malerei diirfte das Werk bei ihm, nicht bei Breuer 
bestellt worden sein. 


Nachstverwandt im Werke Breuers sind die Annenfigur des Altars von Nauhain 1504 und der Gersdorfer 


Annenaltar von 1506. Die Ansetzung um 1505 entspricht auch dem Stil der Gemalde, fiir die eine 
spatere Datierung im Werke Hesses nicht méglich erscheint. 


Um 1505 


Chemnitz, Johanniskirche (Kreuzigungsgruppe) ;— Chemnitz, SchloBbergmuseum (Fligel). 


Lit.: Lehmann, Chronik der Stadt Chemnitz 1763, S. 159ff.; — Sachsens Kirchengalerie 8, 1840, S. 1753 
— BKD 7 S. 33; — Neue Siichsische Kirchengalerie, Ephorie Chemnitz, S. 55; — Flechsig S. 234; — Junius 
(1914) S. 87, Taf. 25; — Briickner S. 31 (,,den friihen Werken zuzuziahlen‘‘); — Hentschel: Altdeutsche 
Plastik und Malerei in Chemnitz und Umgebung, Ausstellung der Kunsthiitte zu Chemnitz 1924, S. 13, 
16. Abb. Nr. 25; — Hentschel (1926) S. 14, 56, Taf. 31; — Junius (1930) S. 362; — Asche S. 44, 20. 


21. LOSSNITZ (Kreis Aue, 20 km siidéstlich Zwickau) 


Auferstandener Christus mit der Siegesfahne, Standfigur (0,90) 


Der Kopf ist im 19. Jahrhundert vollig tiberarbeitet worden. Bart und Haar beschnitten, 
die Fleischteile abgeschliffen, Hande wohl altere Ergiinzung, Fahne neu. 


Tassung neu (1925 Landesamt fiir Denkmalpflece). 
Signaturen: Keine. 


Infolge der Uberarbeitung, die namentlich den Kopf véllig veradnderte, ist die Zuschreibung an Breuer 
nicht tiber alle Zweifel erhaben, zumal der Typus gegeniiber dem Auferstandenen der Katharinenkirche 
in Zwickau durch die Anderung des Mantelmotivs (nicht lose vom Riicken herabhingend, sondern quer 
liber den Leib gezogen) stark verandert erscheint. Die Art der Gewandbehandlung mit scharf umge- 
schlagenen Saumohren und kleinteiligen Binnenformen ist am ehesten beim Gnandsteiner Marienaltar 
und beim Altar von Nauhain (1504) zu vergleichen. — Uber den Gebrauch derartiger Figuren beim 
Osterfest siehe das zu der Zwickauer Figur (S. 194) Gesagte; fir LoBnitz ist er durch Oesfeld (1776) aus- 
driicklich bezeugt: ,,1741 ist der Gebrauch abgekommen, das Christkind am Weihnachtsfeste und das 
Bild Christi mit der Siegesfahne am Osterfeste auf den Altar zu setzen.“ 


Um 1505 
LoBGBnitz, Stadtkirche. 
Lit.: BKD 8, S. 22; — Oesfeld, G. F.: Historische Beschreibung — — — einiger Merkwiirdiger Stadte im 


Erzgebirge I, 1776, S. 165; - Flechsig S. 254; — Hentschel in Mitt. d. Landesver. Sachs. Heimatschutz 
20, 1931, S. 369. — Photo im Sachs. Denkmalarchiv. 


22. GERSDORF bei Lugau (Kreis Stollberg, 15 km Ostlich Zwickau) 


Fliigelaltar (Annenaltar). Abb. 69, 71—74. 
a) Schrein (1,46 : 1,74): Johannes d.T., Anna Selbdritt, Christophorus. 
b) Fliigel: links hl. Bischof (wohl Blasius), Riickseite gemalt: Schmerzensmann, Rechts: 


hl. Abt (wohl Benedikt), Riickseite gemalt: Maria als Schmerzensmutter, 
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Beschadigungen: Es fehlen Attribut (Kerze?) des Bischofs im linken Fliigel, rechte Hand 
des Johannes, rechte Hand und linker Unterarm bei Anna, Kronenzacken der Maria, rechte 
Hand des Kindes bei Christophorus. Beschadigungen am Rankenwerk. 

Fassung: die der Figuren war alt bis auf einige Ubermalungen in rotbrauner Farbe, mit 
denen Fehlstellen zugedeckt waren. Der Brokatvorhang der Schreinwand weil uberstrichen 
(an den Seitenwanden schwarz auf Ocker schabloniertes Muster), die urspriinglich goldenen 
Nimben gelb und griin iibermalt; der obere Teil der Schreinriickwand blau (urspriinglich 
vielleicht vergoldet ?) 

Signaturen: Auf der Riickseite des Kopfes der Bischofsfigur eingeschnitten: 1506 (ahn- 
lich wie Abb. 2). 


Der Herkunftsort ist Gersdorf bei Lugau, nicht Gersdorf bei Débeln, wie friiher irrig angenommen 
wurde. 1863 war das Werk in der Kirche des erstgenannten Ortes mit dem Valentinsaltar (Kat. 29) und 
einem weiteren Altar, wahrscheinlich des frithen 15. Jahrhunderts (Reste jetzt im Albrechtsburg- 
Museum zu MeifBen) zu einem groBen, angeblich die Jahreszahl 1445 tragenden Aufbau vereinigt 
(Gerlach). 

Das Werk ist vermutlich der erste Altar, der als Ganzes in Breuers Werkstatt entstanden ist. Die Ab- 
weichungen von dem in der Folgezeit verwendeten Normaltyp — kraftigeres Rankenwerk mit seitlich 
eingetieften Abschliissen, blauer Hintergrund (falls dieser urspriinglich war), gemusterte, statt rote 
Seitenwiinde — diirften als Ubergangserscheinungen anzusprechen sein. Fliigelgemalde wohl vom ,,Maler 
der Katharinenlegende“. 


1506 


Am 13. Februar 1945 im Altertumsmuseum in Dresden verbrannt. Die Figuren des Johan- 
nes und des Christophorus, die ausgelagert waren, sind verschollen. 


Lit.: Gerlach, Mitt. d. Freiberger Altertumsver. 7, 1870, S. 707; - BKD 25, S. 54 (irrig unter Gersdorf, 
Kr. Débeln!), Abb. 51-55; — Wankel-Flechsig: Die Sammlung des K6nigl. Sachs. Altertumsver., Dres- 
den 1900, S. 46, Taf. 80; — Flechsig S. 232 (Richtigstellung des Herkunftsortes) ; — Junius (1914) S. 80; — 
Hentschel (1926) S. 55, Taf. 26; — Asche S. 12, 21. 


23. SCHONAU (Kreis Zwickau, 8 km siidéstlich Zwickaun). 
Teile eines Fligelaltars. Abb. 75—77. 


a) Schreinfiguren (1,20—1,24): Jakobus d. A., Maria mit dem Kinde, Johannes d. Ev. 
b) Fhigelfiguren (1,25): Barbara, Katharina. 


Es fehlen die Finger der rechten Hand und das Attribut (Stab) des Jakobus, das Attribut 
der Katharina, die Kronenzacken beider weiblichen Heiligen; die Kronenzacken der Mutter- 
gottes glattend erganzt. 


Fassung: bei der Muttergottes freigelegt, das Gold des Mantels erneuert (1927, Landesamt 
fiir Denkmalpflege); die anderen Figuren um 1880 iibermalt. 
Signaturen: Auf der Riickseite des Kopfes der Katharina eingeschnitten: 15 6. 


Bemerkenswert der starke stilistische Unterschied zu den Figuren des gleichfalls 1506 datierten Gers- 
dorfer Annenaltars: die Gestalten sind kraftiger und mehr untersetzt, die Gewandbehandlung groB- 
zugiger und schnittiger. 


1506 


Schonau, Kirche (Muttergottes in der Vorhalle, die anderen Figuren an den Chorwinden). 


Lit.: BKD 12, S. 56; — Flechsig S. 234; — Junius (1914) S. 85; — Briickner S. 37f.: — Asche Set1t8 
He : : ? bd ? ? 
Abb. S. 5, 9; — Hahn S. 15 (Anm, 61, tiber die Signatur); — Hahn in Zwickauer Kulturbilder Abb. 45. 
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24. ELBISBACH (Kreis Borna, 45 km nordlich Zwickau) 
Maria mit dem Kinde, Standfigur (0,95). 


Abgebrochen sind die Zacken der Krone und das Kreuz auf der vom Christkind gehaltenen 
Kugel. Reste einer die Figur umgebenden Glorie mit geschnitzten Strahlen. 
Alte Fassung, stark abgeblattert. 


Signaturen: Keine. 


Die Muttergottes ist die Mittelfigur eines in Resten erhaltenen Fliigelaltars, der foleende Figuren ent- 
halt: im Schrein Mar tin, Muttergottes, Michael; in den Fliigeln Anna und Laurentius, auBerdem eine 
Kreuzigungsgruppe aus dem Auszug. Alle Figuren auBer der Muttergottes sind von der Hand eines 
anderen, nicht naher feststellbaren Schnitzers geschaffen, der mit Breuer nichts zu tun hat und auch 
nicht unter den anderen Zwickauer Ktinstlern zu suchen ist; auch das Muster des Goldhintergrundes ent- 
spricht keinem der an Breuers Altéren verwendeten Muster. Die Zusammenstellung der Marienfigur 
mit den wbrigen Teilen des Altars diirfte daher kaum von Anfang an vorhanden gewesen sein. Vielleicht 
wurde die Figur von Breuer als Einzelwerk oder als Teil eines anderen Altars geschaffen und einige Jahre 
spater aus unbekannten Gritinden von einem anderen Meister als Mittelfigur eines neuen Altars ver- 
wendet. Der Auftrag nach dem verhaltnismaBig weit von Zwickau entfernten Ort ist wohl durch Hein- 
rich von Einsiedel, den Besteller der drei Gnandsteiner Altaire, vermittelt worden, dem Elbisbach 1501 
als Lehen gegeben wurde (Neue Sachs. Kirchengalerie, Ephorie Borna, S. 967). — Die Figur steht den 
Gestalten des Altars von Schénau (1506), besonders der Katharina, nahe. 


Um 1507 
Elbisbach, Kirche. 


Lit.: Bisher nirgends erwahnt. — Photo im Sachs. Denkmalarchiv. 


25. THURM (Kreis Glauchau, 6,5 km nordéstlich Zwickau) 
Fligelaltar 
a) Schrein (1,40 : 1,38): Johannes d.T., Maria mit dem Kinde (Abb. 79), Georg 


b) Fliigel. Links: Margarethe, Riickseite gemalt: Christophorus, rechts: Barbara, Riick- 
seite gemalt: Erasmus. 


c) Auszugfigur: Trauernde Maria (0,60). 


Der Altar wurde 1886 von Holzbildhauer Christophani in Dresden erneuert. Die erginzten 
Teile lassen sich nicht naher feststellen. Die neue Fassung hat den alten Kreidegrund 
verwendet und im wesentlichen auch die alten Muster und Farben nachgebildet. — Die 


Auszugfigur zeigte die Reste der alten FPassung, zusamniengetont. 


Signaturen: Hinter der rechten Fliigelfigur aufgemalt: jar 158). 


Die Unterschrift unter der Georgsfigur ,,S. Jorgen. Hert.‘ (Herzog?) ist unklar. Die trauernde Maria 
Rest einer Kreuzigungsgruppe im Auszug. Bei der Riistung der Georgsfigur sind die an den Georgs- 
figuren von Neukirchen, Séllmnitz, Gnandstein noch verwendeten geschweiften Schulterfliige, Arm- 
kacheln und Beintaschen weggefallen, wodurch die Figur ruhiger und geglitteter erscheint. — Flechsig 
fiihrte in seinem Verzeichnis der Werke Breuers 2 Altaére in Thurm an; die Reste des zweiten Altars, 
Holzfiguren eines Bischofs, der Katharina und des Sebastian, sind jedoch von ganz anderer Stilart (vel. 
S. 50). Auch ein gemalter Fliigel mit Sebastian (Asche S. 26) gehort nicht zu dem Breuer-Altar. — Fltigel- 
gemilde vom Maler der Katharinenlegende, Vorlage des Christophorusbildes: Diirers Holzschnitt B 104. 


1508 
Thurm, Kirche (seitlich aufgestellt). 


Lit.; BKD 13 S. 33; —Flechsig S. 234; — Neue Sachs. Kirchengalerie, Ephorie Glauchau, 1910, S. 880; - 
Junius (1914) S. 84; — Asche S. 13, 26 Abb.S. 2. — Photos des ganzen Werkes, der Figuren und der Ge- 
milde im Sichs. Denkmalarchiv. 
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26. MULSEN-ST. MICHELN (Kreis Glauchau, 6 km nordéstlich Zwickau) 

HI. Michael als Seelenwager, Standfigur, vollrund (etwa 0,70). 

Die Fliigel, die Schalen der Waage sowie Parierstange und Klinge des Schwertes neu 
(1935, Landesamt fiir Denkmalpflege). 

Fassung unter neuerer Ubermalung aufgedeckt und ausgebessert. 

Signaturen: Keine. 


Nach ihrer GroBe und ihrer riickseitigen Bearbeitung ist die Figur die freistehende Auf- 


satzfigur eines Fliigelaltars gewesen, dessen tibrige Teile verloren sind. 


Die Datierung der Figur ist schwierig. Der kindliche Typus, die zuriickhaltende Gewandbildung scheinen 
in verhaltnismaBig friihe Zeit zu verweisen, die Bemalung des Gesichtes entspricht mehr der spa- 


teren Art. 
Um 1510? 
Miilsen-St. Micheln, Kirche; im Auszug des neueren Altars. 


Lit.: Bisher nirgends erwahnt. — Photos vor und nach der Restaurierung im Denkmalarchiv. 


27. STANGENGRUN (Kreis Zwickau, 15 km siidlich Zwickau) 

Flugelaltar, Abb. 80. 

a) Schrein (1,44 : 1,22): Katharina, Maria mit dem Kinde, Barbara. 

b) Fhigel. Links: Dorothea, Riickseite gemalt: Magdalena, rechts: Apollonia, Riickseite 
gemalt: Agnes. 

c) Standfliigel, gemalt. Links: Nikolaus, rechts: Martin. 

d) Staffelgruppe (0,45 : 0,65): Beweinung Christi durch Maria, Johannes, Magdalena. 

e) Aufsatzfiguren: Georg (0,64), Anna Selbdritt (0,70), Sebastian (0,72). 

Schrein und Fligel in Schnitzwerk und Fassung vorztiglich erhalten, es fehlen nur einige 

Kronzacken, geringfiigige Teile des mittleren Rankenschleiers und das Attribut (Zange) 

der Apollonia. — Die Staffelgruppe durch Olfarben und Bronzetiberstrich beeintrachtigt; 

die Anna Selbdritt des Aufsatzes nach den alten Resten neu gefaBt (1927, Landesamt fiir 

Denkmalpflege), dabei das rechte Bein des Christkindes erganzt. — Bei Georg fehlen die 


Hande mit der Lanze, der rechte Haarbusch und der Schwanz des Drachens, bei Sebastian 
der rechte Ellenbogen; an beiden Figuren nur geringe Reste der Fassung. 


Signaturen: Hinter der Mittelfigur aufgemalt: 1509 jar. 

Typisches Altarwerk der Zeit um 1506 bis 1512. Fliigelbilder vom ,,Maler der Katharinenlegende‘‘. 
1509 

Freiberg, Stadt- und Bergbau-Museum (Schrein und Bliigel); — Stangengriin, Kirche 
‘Staffelgruppe und Anna Selbdritt); — Dresden, Privatbesitz ‘Georg und Sebastian). 


Lit.: Sachsens Kirchengalerie 8, 1840, S. 76; — BKD 12, S. 60f.; — Flechsig S. 234; — Junius (1914) 
S. 77; — Briickner S. 53, 47ff. (,,um 1515-1520“); — Asche S. 15, 20. — Photos der Auszugfiguren im 
Sachs. Denkmalarchiv. 


28. LICHTENTANNE (Kreis Zwickau, 6 km siidwestlich Zwickau) 
Flugelaltar 


a) Schrein (1,50 : 1,00): Hl. Barbara, links gemalt: Engel mit Trommel, rechts:.Engel mit 
Trompete. Abb. 70. 
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b) Fligel. Links: Anna Selbdritt, Riickseite gemalt: Georg, rechts: Johannes d. T., Riick- 
seite gemalt: Christophorus (Abb. 22, 23). 
e) Staffelrelief: Verkimdigung. 


Erganzt (1915, Kommission zur Erhaltung der Kunstdenkmaler) der Rankenschleier im 
Schrein, Krone und linke Hand der Maria der Annenfigur, kleinere 'Teile; alle Hinde und 
die Nase des Engels der Verkiindigung. 

Bassung 1913 vollig erneuert auGBer den Schreinhintergriinden; der kiinstlerische Wert ist 
dadurch sehr beeintrachtigt. 

Signaturen: Keine. 

Sachsens Kirchengalerie (1840) fiihrt auBer dem Schrein und den Fliigeln einen ,,darunter gemalten 
Ecce homo“ an, der nicht erhalten ist; da das Verkiindigungsrelief nach GréBe, Stil und Analogie der 
anderen Breuer-Altire zweifellos das zugehérige Staffelrelief ist. muB es sich um das Staffelbild eines 
anderen Altars oder um eine spatere, das Verkiindigungsrelief verdeckende Malerei gehandelt haben. 
Die Schreinfigur steht der Katharina und der Dorothea des Altars von Stangengriin (dat. 1509) so nahe, 
daB der Altar in nachster zeitlicher Nahe entstanden sein muB. Die Vorlage fiir das Gemiilde des hl. 
Georg ist der Kupferstich Dtirers B. 53, der ,,um 1508‘ entstanden ist (Klassiker der Kunst 4, S. 130); da 
die gleiche Vorlage bei dem 1509 und 1510 datierten Hartensdorfer Altar verwendet wurde, kann der 
Lichtentanner Altar sehr wohl schon um dieselbe Zeit entstanden sein. Vorlage des Christophorusbildes 
Dirers Holzschnitt B. 104 (am 1500 entstanden). Die Fliigelgemalde und die Engel des Schreines vom 
»Maler der Katharinenlegende‘‘. Das Vorkommen der biartigen Figur zu FiiBen der Barbara, Verkér- 
perung des tiberwundenen Heidentums, ist auf einen gewissen Teil von Westsachsen beschrankt (Hent- 
schel: Hans Witten, S. 105) und dtirfte, da bei Breuer sonst nicht iiblich, einem besonderen Besteller- 
wunsch entsprechen. 


Um 1509 
Lichtentanne, Alte Kirche 


Lit.: Sachsens Kirchengalerie 8 (1840), S. 108; — BKD 12, S. 38; — Flechsig S. 234; — Junius (1914) 
S. 82, Taf. 24; — Britickner S. 33; — Asche S. 12, 21. — Photos des alten und neuen Zustandes, sowie des 
Verkiindigungsreliefs im Sachs. Denkmalarchiv. 


29.GERSDORF bei Lugau (Kreis Stollberg, 15 km siidéstlich Zwickau) 

Fligelaltar (Valentinsaltar) 

a) Schrein (1,48 : 1,25) Petrus, Valentin, Paulus. 

b) Fliigel. Rechts: Blasius, Riickseite gemalt: Christophorus, links: Wolfgang, Riickseite 
gemalt: Stephanus. 

Fehlende Teile (bis 1945): Petrus: rechte Hand mit Attribut. Valentin: FPingerspitzen der 

linken Hand und Bischofsstab. Paulus: eine Fingerspitze links und Schwert. Blasius: 

rechte Hand mit Attribut (Kerze) und Bischofsstab, den die Linke halt. Wolfgang: rechte 

Hand mit Bischofsstab; Teile des Rankenschleiers. 

Fassung alt bis auf einige mit rotbrauner Farbe bedeckte Fehlstellen. Die unteren Teile 

der stark beschadigten Fliigelgemalde waren weiB uberstrichen. 

Signaturen: 

1. Hinter der Mittelfigur im Schrein aufgemalt: peter Breuer. 

2. In die Riickseite derselben Figur eingeschnitten: 1509. 

3. Hinter der rechten Fliigelfigur aufgemalt: 15° X°jar. 

Uber den Herkunftsort gilt das zu dem Gersdorfer Annenaltar (Nr. 22) Gesagte. — Das Werk stand im 


Museum auf einer Staffel mit der gemalten Darstellung von Christus mit den 12 Aposteln (vgl. die Abb. 
bei Junius), die, von anderer Hand als die Fliigelgemalde und etwa um 1490 entstanden, nicht zu dem 


Altar gehort haben kann. 
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Die Ausfiihrung war wohl in geringerem MaBe eigenhandig als bei den meisten anderen Altaren. Fliigel-| 
ewemalde vom ,,Maler der Katharinenlegende“‘. Vorlage des Christophorusbildes: der Holzschnitt Diirers 


B..104. 
1509/1510 
Am 15. Februar 1945 im Altertumsmuseum Dresden verbrannt. 


Lit.: Gerlach, in Mitt. d. Freiberger Altertumsver. 7, 1870, S.707; — Wanckel-Flechsig: in Die Sammlung 
des Kgl. Sachs. Altertumsvereins Dresden 1900, S. 46b; — BRD 25, S. 55 (irrig unter Gersdorf b. Débeln); 


~ Flechsig, S. 232; — Junius (1914) S. 80, Taf. 22; — Hentschel (1926) S. 35, 56; — Asche S. 11. — Photos 
des Schreins, der Fliigelgemalde und der Inschriften 1 und 5 im Séchs. Denkmalarchiv. 


30. JANEGG bei Dux (jetzt Duchov, Tschechoslowakei) 
Trauernde Maria, Standfigur (1,00), vollrund (Abb. 78). 
Auf der Brust eine Offnung fiir ein Schwert (urspriinglich ?) 
Fassung neu. 


Signaturen: Keine. 

Die Figur ist der Rest einer Kreuzigungsgruppe, die fiir sich, etwa tiber einem Triumphbogen, aufge- 
stellt gewesen sein, aber auch im Auszug eines Altars — aber nur eines grofen Altars — gestanden haben 
kénnte. Ob der Herkunftsort der urspriingliche ist, erscheint nicht sicher. — Der in groBen Schiisseln 
fallende Mantel mit seinen vielen konkaven Einbuchtungen weist auf eine nicht allzu frithe Ent- 
stehungszeit. 

Um 1505—10 

Ossek (Tschechoslowakei), Stiftsgalerie. 


Lit.: Hentschel (1926) S. 35; — Opitz, Josef: Gotische Malerei und Plastik Nordwestbéhmens, Katalog 
der Ausstellung in Briix-Komotau 1928, S. 42; — Asche S, 12. 


31. HARTENSDORE (Kreis Zwickau, 9 km stiddstlich Zwickau) 
Fligelaltar. Abb. 81—83. 


a) Schrein (1,60 :1,57): Anna mit dem Jesuskind sitzend, neben ihr in kleiner Gestalt 
Maria stehend. 


b) Fliigel. Links: Maria Cleophae mit 4 Kindern, Riickseite gemalt: Mauritius. Rechts: 
Maria Salome mit 2 Kindern, Rickseite gemalt: Katharina. 


Neu geschaffen (1938 in der Werkstatt des Landesamtes fiir Denkmalpflege) ist der ganze 
Schrein einschheSlich des vergoldeten Hintergrundes tiber der gebrochenen Rahmenleiste 
des Mittelreliefs und des Sockels mit der den Fliigelsockeln nachgebildeten Schrift, die 
Rankenschleier in Schrein und Fliigeln. Erganzt die Hande des Christkindes mit der 
Frucht, die reclite Hand Marias, die linke Hand des Kindes rechts zu FuSen der Maria 
Cleophae. — Staffel neu mit Verwendung eines alten 'Bildes. 

Fassung alt, mit geringfiigigen Ausbesserungen. Die Fliigelgemilde stark zerstért, beson- 
ders das Bild des Mauritius, und nicht restauriert. 

Signaturen: Hinter der linken Fligelfigur aufgemalt: 15° X jar. In die Riickseite der 
rechten Fliigelfigur eingeschnitten: 15°9 (Abb. 2). 

Der Altar war seit der Mitte des 19. Jahrhunderts im SchloB zu Wildenfels aufgestellt. Seine Riickfiith- 
rung in die Kirche und Wiederingebrauchnahme war der Anlaf zu der Restaurierung und Erganzung 


1938, bei der der thematisch gleiche Altar von Cranzahl und die zeitlich nahestehenden Altiére von 
Stangengriin und Gersdorf II zum Vorbild genommen wurden. Urspriinglich waren wohl die Gestalten 
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Joachims und Josephs wie in Cranzahl auf dem Goldhintergrund aufgemalt. — Die alte Staffel enthielt 
nach ,,Sachsens Kirchengalerie‘t Maria Heimsuchung. — Fliigelgemalde yom ,,Maler der Katharinen- 
legende‘. 


1509/1510 
Hartensdorf, Kirche (seit 1958 wieder in Gebrauch). 


Lit.: Sachsens Kirchengalerie 8, 1840, S. 172; — BKD 12, S. 56 (irrig unter Schénau, mit Abbildungen 
des Zustandes vor der Ergiinzung, seitenverkehrt); — Briickner S. 40 {f., 33: — Asche S. 12; — Hentschel, 


in Deutsche Kunst und Denkmalpflege 1940, S. 55ff., ep 53 u. 56. — Photos der Inschriften und Fliigel- 
gemalde im Denkmalarchiv. 


52. HARTMANNSDOREF (Kreis Zwickau, 24 km siidlich Zwickau) 
Teile eines Fligelaltars 


a) Schreinfiguren: Martha, Maria mit dem Kinde. Abb. 84, Barbara (je 0,99). 
b) Phigel, Links: Anna Selbdritt. Rechts: Katharina. 
c) Staffelgruppe: Christi Geburt (0,44). Abb. 104. 


Der Mittelschrein und der linke Fliigelkasten sind nicht erhalten, Letzterer wurde 1916 
durch die Kommission zur Erhaltung der Kunstdenkmialer ganzlich neu gefertigt, ebenso 
der linke Fliigelkasten, jedoch unter Verwendung der alten Riickseite. Erganzt wurden bei 
Anna Sockel und Gewandpartie unterhalb des linken Kniees, die Nase der kleinen Maria 
und des Christkindes, beide Hande und 3 Zacken der Krone Marias; bei Katharina die 
rechte Hand, das Schwert und das (nie vorhanden gewesene) Rad. Bei der Staffeleruppe 
fehlt nur die yon Joseph gehaltene Kerze, bei den Schreinfiguren unwesentliche Teile wie 
Kronenzacken. 


Fassung: Bei den Fligelfiguren und ihren Schreinen yollig erneuert, bei den Schrein- 


figuren und der Staffeleruppe unberuhrt. 
Signaturen: Keine. 


Die Figur der Martha wird von Steche (BAD) zu Unrecht ,,Margarethe von Ungarn als Dominikaner- 
nonne“ genannt; Breuer gibt diese Heilige (z. B. in Milsen-St. Jakob, Callenberg, Ursprung) stets als 
gekrénte Frau. — Die geschnitzte Staffelgruppe ist wohl durch Malerei neben und tiber der Mauer (Hir- 
ten, Stall) erganzt zu denken. 

Die Photographie des bis 1916 mit den Resten der alten Bemalung erhaltenen Fliigels zeigt, daB das 
Altarwerk in der bis 1512 bei Breuer tiblichen Art gefaBt war: glatter Goldhintergrund, nach unten abge- 
schlossen durch rot-weiBen Streifen, der sich tiber den Fransen des Brokatvorhanges wiederholte. Die 
daraus gewonnene zeitliche Grenze wird auch durch den plastischen Stil bestatigt, der tber den der 1509 
und 1510 datierten Werke (Gersdorf II, Stangengriin, Schénau) weiter entwickelt erscheint und dem 
der 1512/15 datierten Altaére von Callenberg und Dobia nahekommt. 


Um 1511/12 
Hartmannsdorf, Kirche (die Schreinfiguren an der Kanzel befestigt). 


etter ree Kirchengalerie 8, 1840, S. 57; —- BKD 12, S. 28; — Flechsig S. 254; - Asche S. 12, 25, 

Abb. S. 15. — Photos der Fliigel vor und nach der Restaurierung im Denkmalarchiv,. 
3.GRUMBACH (Kreis Glauchau, 15 km nordéstlich Zwickau) 

Kruzifixus (etwa 1,60) 


Vollig ttbermalt. Kreuz neu. 
Signaturen: Keine. 


Gegeniiber den Kruzifixen von Lugau (1502) und Chemnitz — Joharmiskirche (um 1505) ist der Korpus 
fiilliger, die Bewegung des Lendentuches gemabigter, die Gesamtkontur ruhiger geworden, doch ist der 
Stil des spiiteren Kruzifixus von Bernsdorf (um 1515-1520) noch nicht erreicht. 


Um 1510 


Grumbach, Kirche (iiber dem neueren Altar angebracht). 


Lit.: Bisher nirgends erwahnt. 


34. GERSDORF (Kreis Débeln, 56 km nordéstlich Zwickan) 

Kruzifixus (etwa 1,80). Abb. 118. 

Erganzt sind samtliche Finger und Zehen sowie die untere Halfte des Haarbausches auf 
der linken Kopfseite. Kreuz neu. 

Alte Fassung mit Ausbesserungen; Schurz neu vergoldet. 


Signaturen: Keine. 
Fiir die zeitliche Ansetzung ist der betraichtliche Abstand von dem 1502 datierten Kruzifixus zu Lugau 


und dem auf etwa 1505 datierbaren Kruzifixus in Chemnitz maBgebend: geringere Betonung des Abge- 
zehrten, Verzicht auf die auswehenden Lendentuchzipfel. 


Um 1510—15 
Gersdorf, Kirche, in den neuzeitlichen Altar eingebaut. 


Lit.: BKD 25, S. 54, Fig. 54, 55 (im Zustand vor der Erneuerung); — Hentschel (1926) S. 535; — Asche 
Spee 


55. MULSEN-ST. JAKOB (Kreis Glauchau, 6 km Ostlich Zwickau) 
Fligelaltar. Abb. 86. 


a) Schrein (1,51 : 1,30): Jakobus d. A., Maria mit dem Kinde, Johannes d. T. 


b) Phigel. Links: Magdalena, Riickseite gemalt: Johannes d. Ey. Rechts: Dorothea, Riick- 
seite gemalt: Christophorus. 


c) Staffel: Anna und Maria sitzend mit dem Christkind. 


d) Auszugfiguren: Heilige ohne Attribut (Katharina?), hl. Bischof ohne Attribut, Marga- 
rethe (je 0,46 bez, 0,50). Abb. 85. 


Pehlende Teile: Die Muschel am Pilgerhut des Jakobus, die Zacken der Krone Marias, das 
Kreuz auf dem Reichsapfel des Christkindes, einige Blumen aus dem Korbe und einige 
Kronzacken bei Dorothea, die linke Hand der Maria des Sockelreliefs, einige Finger und 
die Attribute der Auszugfiguren, die obere Hialfte der Miuitze des Bischofs, die Ranken- 
schleier des rechten Fliigels und der Staffelnische. Starker Holzwurmfraf. Der Statfel- 
kasten ist rechts und links beschnitten und hatte urspriinglich wohl Schiebetiiren mit 
Gemalden. 

Passung vollig unberiihrt, auBer bei der weiblichen Heiligen des Auszugs, die durch eine 
neuere Ausbesserung gelitten hat. 

Signaturen: Keine. 

Der Altar zeigt im Schreinwerk den Typ der Bemalung und in den Fliigelbildern die Hand des ,,Malers 
der Katharinenlegende“, die 1512/13 im Callenberger Altar zum letzten Male erscheint. Das Jahr 1512 


ist also der spaitestmogliche Termin ftir die Entstehungszeit. Gesichtstypen und Gewandbildung stehen 
dem Callenberger Werk sehr nahe. Die Bemalung der Gesichter ist sehr derb. 
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Um 1512 


Miulsen-St. Jakob, Kirche (scitlich aufgestellt); die beiden weiblichen Auszugfiguren im 
Stadtischen Museum Zwickau. 


Lit.: Sachsens Kirchengalerie 13 (um 1840), S. 28; — BAD 15, S. 24; — Flechsig: S. 234; — Junius (1914) 
S. 84; — Ders. (1950) Abb. S. 367; — Asche S. 12, 19: — 26 Jahre Kénig-Albert-Museum Zwickau 1939, 
Abb. 15. 


56. CALLENBERG (Kreis Glauchau, 17 km norddstlich Zwickau) 
Teile eines Fligelaltars 


a) Schrein (1,70 : 1,53): Katharina, Maria mit dem Kinde, Margarethe. Abb. 87. 


b) Fliigel. Links: Petrus, Riickseite gemalt oben: Bekehrung Katharinas durch den Ein- 
siedler; unten: Martyrium der Katharina. Rechts: Paulus, Riickseite gemalt oben: die 
Heidenverbrennung; unten: die Enthauptung Katharinas. Abb. 24, 25. 


ce) Auszugfiguren: Gefesselter Christus (0,89); Gottvater mit segnend erhobener Rechten 


(0,91). Abb. 89, 90. 


Erhaltung: Der Rankenschleier des Schreins ging 1945 verloren; friiher fehlten nur einige 
Kronzacken am Kopfputz der Katharina und die linke Hand mit dem Kreuzstab bei Mar- 


garethe. Das Schwert des Paulus wohl eine neuere Erganzung. 


Iassung: beim Schrein und seinen Figuren alt, bis auf einen neueren Firnisiiberzug; bei 
den Flugeln 1862 weitgehend, aber mit Erhaltung: der geschnittenen Kreidegriinde und 
der Fleischfarben erneuert; die Auszugfiguren unberithrt. Von den Iliigelgemiilden ist 


das der Enthauptung starker beschadigt. 


Signaturen: 

1. Hinter der linken FPligelfigur aufgemalt: M °5°15 jar 
1S jar 

ily 

2. Hinter der rechten Fligelfigur aufgemalt: M°5° 
Oar 

i. Peter 
Breuer 


Das heute an drei Orten zerstreute Werk hatte bisher in der Literatur sowohl seinen Zusammenhang 
wie seinen Herkunftsort-verloren. Die Beschreibung in Sachsens Kirchengalerie, die erst 1954 am ur- 
spriinglichen Ort aufgefundenen Auszugfiguren und die schriftliche Festlegung in der 1862 yom Graflich 
Schénburgischen Rentamtmann Siefert niedergeschriebenen ,,Geschichte der SchloB-Capelle zu Glau- 
chau‘! (im Archiv des Stadtmuseums zu Glauchau) S. 23/24 ergeben als solchen das Dorf Callenberg bei 
Waldenburg (nicht zu verwechseln mit der Stadt Callnberg=Lichtenstein-Callnberg im gleichen Kreise). 
Der Altar wurde nach dem Neubau der Kirche um 1860 von dem Kirchenpatron, dem Grafen zu Schén- 
burg-Glauchau, erworben und stand eine Zeitlang im Schlosse Hinterglauchau, von wo der Schrein ohne 
die bereits 1861 erneuerten und an den Wiinden der SchloBkapelle aufgehangten Fltigel 1901 an das 
Kunstgewerbemuseum zu Leipzig verkauft wurde. Die Zusammengehorigkeit der Teile wird durch die 
Ubereinstimmung der MaBe bestatigt. Die bisher tibliche Benennung ,,Altar von Hinterglauchau‘. be- 
zeichnet also nur einen voriibergehenden Aufbewahrungsort und wird besser durch die Angabe des 


wirklichen Herkunftsortes ersetzt. 

Der ikonographische Zusammenhang der Auszugfiguren ist unklar. Nach Sachsens Kirchengalerie war 

um 1840 ,,eine groBe Anzahl kleiner Figuren‘’ vorhanden. Das Siefertsche Manuskript (s. 0.) fiihrt als 
dazu gehorige Bildwerke‘t die Verktindigung der Maria, die Anbetung der Weisen (eines davon sicher 

as = : = O + + 

die Staffelgruppe des Altars!), St. Christoph, St. Sebastian, St. Lorenz, St. Rochus, St. Wolfgang und 


215 


St. Nicolaus auf. AuBer den beiden Breuerschen Figuren kam ins Waldenburger Museum noch eine 
Kleine Apostelfigur, ebenfalls aus einem Auszug, die aber keine Breuerschen Stilmerkmale aufweist. Es 
wird daher noch ein zweiter Altar vorhanden gewesen sein, zu dem ein Teil der von Siefert aufgefiihrten 
Figuren gehért haben diirfte. Der Segensgestus des Gottvaters deutet auf eine zu ergiinzende Marien- 
figur; der Schmerzensmann miiBte dann als oberste Spitze tiber dieser Gruppe gestanden haben. 
Wihrend die Fassung des Schreines mit dem glatten Goldgrund noch dem fritheren Werkstattgebrauch 
entspricht, zeigen die Fliigel den gemusterten Goldgrund der spateren Jahre. Die Anderung trat also 
wiihrend der Arbeit an dem Altar ein und hat den Meister vielleicht veranlabt, die zweite Jahreszahl an- 
zubringen. Der Wechsel der Fassungsart wurde wahrscheinlich durch das Ausscheiden des ,, Malers der 
Katharinenlegende“ aus der Werkstatt verursacht, den wir hier zum letzten Male tatig finden. 
1512/1515 
Leipzig, Kunstgewerbemuseum (Schrein); Glauchau, Stadtmuseum (Fligel); Waldenburg 
pzig, / ? \ .on) ? co) 
(Sa.), Heimatmuseum (Auszugfiguren). 
Lit.: Sachsens Kirchengalerie 12 (um 1840), S. 177; — Flechsig S. 234; — Junius (1914) S. 85; — Berichte 
aus dem Leipziger Kunstgewerbemuseum 1901, S. 12, Abb. S. 11; — Brtickner S. 32 (,,aus der Gruppe 
der Frithwerke‘‘); — Junius (1930) Abb. S. 362; — Asche S. 12. — Photos der Fliigel im Sachs. Denkmal- 
archiv. 


57. DOBIA (Kreis Zeulenroda, Thiir., 25 km nordwestlich Zwickau) 
Fligelaltar 
a) Schrein (175 : 1,60): Nikolaus, Maria mit dem Kinde, Oswald. Abb. 88. 


b) Fhigelfiguren: Katharina (?), Barbara. 

Der Bischofsstab des Nikolaus und das Zepter des Oswald sind durch einfache Stabe er- 
setzt, das Schwert der einen, wegen der Gegenuberstellung zu Barbara wohl als Katha- 
rina anzusprechenden Fliigelfigur durch ein Kreuz, welches deren bisherige Deutung ais 
Helena“ verursachte. Der Rabe auf der linken Hand des Oswald neuerdings verloren. 
An Stelle des Rankenschleiers des Schreines ein bogenférmig ausgeschnittenes Brett. Der 
Schrein wurde als Mittelsttick eines Altaraufbaues aus der Mitte des 17. Jahrhunderts ver- 
wendet, die Pliigelfiguren — ohne die Fligelschreine — in einem Aufsatz auf diesem auf- 


gestellt. 

Fassung: alt, aber mit starken Ubermalungen. 

Signaturen: Hinter der Marienfigur mit schwarzer Farbe aufgemalt: peter Bauer 
M°CCCCC°XII jar cz (= Czwickau?), ferner mit roter Farbe: M°CCCCCXII jar peter 
Bauer, mit rotbrauner Farbe: 15 jar. 


Der Stil der Schnitzfiguren entspricht dem der Altére zu Miilsen und Callenberg. Der Goldgrund im 
Schrein zeigt die seit 1515 tibliche Musterung, ist also bereits vom ,,Meister der Verkiindigungen‘ aus- 
geftihrt worden. Die im Gegensatz zu den sorgfaltig gemalten Inschriften von 1512 mit grobem Pinsel 
ausgeftihrte Zahl (15) 13 offenbar nachtraglich zugefiigt. 


1512—15 


Dobia, Kirche. 


Lit.: BKD Thiiringen 9 (ReuB alt. Linie), S. 77 (,,... von Niirnberg beeinfluBter, der vogtlindischen 
Schule zuzurechnender Kiinstler‘‘); — Flechsig S. 234; — Briickner S. 44 ff.; — Hartenstein S. 273. 


58. URSPRUNG (Kreis Chemnitz, 20 km nordéstlich Zwickau) 
Fligelaltar. Abb. 91. 
a) Schrein (1,23 : 0,90): Margarethe, Anna Selhdritt. 
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b) Tligel. Links: oben Katharina, unten Johannes d.T., Riickseite gemalt: Jodokus. 
Rechts. Oben: Ursula, unten: Valentin, Riickseite gemalt: Sebastian. 


Es fehlen die Attribute der weiblichen Fligelfiguren und die Kriimme des Bischofsstabes 
des Valentin. Die Rankenschleier in Schrein und Fliigeln wurden bei der Restaurierung 
(1907 durch Kunstmaler Mebert in Dresden im Auftrag der Kommission zur Erhaltung 
der Kunstdenkmialer) durch ausgesagte Bretterstiicke mit aufgemalten Ranken ersetzt. 


Vergoldung auf altem Grund erneuert. Schreinriickwinde unterhalb des Goldgrundes 
ubermalt. Fligelgemalde Jodokus stark zerstort. 


Signaturen: Hinter der Annenfigur in schwarzer Farbe aufgemalt 1.5. 13° pet Brauer. 
Hinter der Valentinsfigur: peter Brauer 1513° jar. Abb. 3. 

Das Werk ist ein Seitenaltar, da der hl. Nikolaus, dem die Kirche geweiht ist, auf ihm nicht vorkommt. 
Vielleicht war der Hochaltar der Kirche die ,,Tafel‘‘, die die Gemeinde zu Ursprung 1507 bei dem 
Zwickauer Maler Caspar Ulmann ftir 15 Gulden bestellte (Hahn S. 14). An einen Zusammenhang der 
Nachricht mit dem erhaltenen Werk ist kaum zu denken. — Die Inschriften des Ursprunger Altars waren 
die ersten Breuers, die aufgedeckt wurden und die Namensgebung der bis dahin von Flechsig stili- 
stisch zusammengestellten Werkgruppe ermoéglichten. Die Flugelgemalde vom ,,Maler der Verkiindi- 
gungen‘, 


ALIS 
Ursprung, Kirche, seitlich aufgestellt. 


Lti.: BKD 7, S. 60; — Flechsig S. 252; — Junius (1914) S. 75ff., Taf. 19, 20 (mit Wiedergabe der In- 
schriften); — Huth, Hans: Ktinstler und Werkstatt der Spitgotik, S. 100 (Inschrift); — Briickner S. 53; — 
Asche S. 135, 23 (Figuren der Fliigelgemalde falschlich als Jakobus und Stephanus bezeichnet); — Hahn: 
Mitt. d. Zwickauer Altertumsver. 14 (1929, S. 14); -— HeuB, Hermann: Zwei spitgotische Altaére in 
Leukersdorf und Ursprung. Der Tiirmer von Chemnitz 2, 1956, S. 26ff. 


695 UIN BEAN ND ER HER UN ET 

Maria und Joseph, knieend (0,49 bzw. 0,47) 

Das zwischen den beiden Figuren liegende Christkind sowie die Hinde Marias und die 
Kerze Josephs sind verloren. Fassung alt (bei Joseph griiner Mantel mit Blumen, Rand 
und Kragen gold). 

Signaturen: Keine. 


Die beiden Figuren, aus einer Geburt Christi, standen in der Staffelnische eines Altars. Sie gleichen 
in der Anlage véllig den Gruppen der Geburt Christi in Hartmannsdorf (Abb. 10+), Roéthenbach 
(Abb. 105, 106) und Rodewisch, sind aber etwas reicher im Faltenwurf der Gewander und entsprechen 
darin dem Stil der Altarwerke um 1510-1515. Aus dieser Periode fehlen die Staffelgruppen der Werke 
von Ursprung, Vielau, Cranzahl, Niedercrinitz und Dobia (fiir Callenberg ist ein anderes Thema wahr- 
scheinlich), doch laBt sich zu keinem dieser Werke eine nahere Verbindung herstellen. 


Um 1510—1515 
‘Teltow bei Berlin, Sammlung Dr. Bollert. 


Lit.: Bisher nirgends erwahnt. 


40. CRANZAHL (Kreis Annaberg, 42 km siidéstlich Zwickau) 


Fligelaltar 


a) Schrein (1,35 : 110): Anna mit dem Christkinde, sitzend, rechts: Maria sitzend. Auf der 
Schreinriickwand gemalt; die Halbfiguren yon Joachim und Joseph sowie die Taube 
des hl. Geistes, 
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b) Fliigel. Links: Maria Cleophae mit 3 Kindern, Riickseite gemalt: oben Ottilia, unten: 
Erasmus. Rechts: Maria Salome mit 2 Kindern, Riickseite gemalt: oben Magdalena, 
unten Nikolaus. 


c) Auszuefigur (vollplastisch): hl. Diakon (Stephanus ?). 


Es fehlen nur einige der Zacken der Krone Marias und Teile des Rankenschleiers im 
Schrein, bei c Nasenspitze und Attribut. 

Fassung durch deckende Ubermalung der farbigen Teile und Lackierung der Vergoldung 
beeintrachtigt. 


IP), 185. 


Die iiblich gewordene und von den meisten Beurteilern als sicher angenommene Herkunft aus dem 
Kloster Griinhain — zuerst in Sachsens Kirchengalerie (um 1840) — ist, wie in den meisten Fallen dieser 
Art, nicht beweisbar und wenig wahrscheinlich, da das Werk in GréBe und Ausftihrung sich nicht von 
einem normalen Dorfkirchenaltar unterscheidet. Es gleicht thematisch dem Altar von Hartensdorf, zeigt 
aber einige kleinere Abweichungen von diesem. 

Friither wurde das Jahr 1520 als Entstehungsjahr angenommen, weil der Altar auf einer mit dieser Zahl 
bezeichneten Staffel steht. Die Auffindung der Jahreszahl 1514 schlieBt die Zusammengehorigkeit beider 
Teile aus, ebenso die Verschiedenheit der Malerpersénlichkeiten, denn das Staffelbild — SchweiBtuch 
der Veronika — ist ein Spatwerk von Hans Hesse, die Fliigelriickseiten des Altars aber sind vom ,,Maler 
der Verktindigungen“. 

1514 

Cranzahl, Kirche (in der Vorhalle aufgestellt). 

Lit.: Sachsens kirchengalerie 12 (um 1840), S. 122; — BKD 4, S. 61 (mit falscher Jahreszahl ,,1521‘* der 
Staffel); — Flechsig S. 154; — Junius (1914) S. 84; — Ders. (1950) Abb. S. 364; — Asche S. 44, 12; — 
Enderlein, Kloster Griinhain, Abb. S. 144 (Schrein), S. 144 (Diakon). — Photo Landesbildstelle Sachsen; 
Fligelgemalde: Museum Zwickau. 


41. VIELAU (Kreis Zwickau, 5 km stidéstlich Zwickau) 
Fligelaltar. Abb. 92—100. 


a) Schrein (1,50 : 1,25): Petrus, Maria mit dem Kinde, Paulus. 

b) Fliigel. Links: Katharina, Riickseite gemalt: Anna Selbdritt. Rechts: Barbara, Riick- 
seite gemalt: Christophorus, 

Vorzuglich erhalten. Es fehlen nur das Schwert der Katharina und — teilweise — das des 

Paulus sowie einige Kronzacken der Maria. 

Fassung vollig unberihrt, jedoch infolge einer Firnistrankung des ganzen Werkes im 

Ton tiefer, als es der urspriinglichen Wirkung entspricht. Das Gemiilde des Christopho- 

rus ist stark abgescheuert, so da an den meisten Stellen nur die Vorzeichnung mit 

schwarzer Farbe zu sehen ist. Die Vorderflachen der Sockelbinke wurden schon in der 

Werkstatt mit blauer Farbe und goldener Schrift tibermalt (statt wei mit schwarzer 

Schrift, was z.T. noch sichtbar ist.) 


Signaturen: 
1. Hinter der linken Fligelfigur aufgemalt: WP 
ae 


perter Brauer 


150X4 jar 
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2. Hinter der rechten Plugelfigur aufgemalt: perter Brayer. (Hinter der 4 der Jahreszahl 
folgt noch ein Zeichen, we!ches als 4 gelesen werden kénnte und méglicherweise eine 
nachtragliche Erganzung der Zahl zu ,,1515“ bedeutet.) 


Der Vielauer Altar ist das kiinstlerisch am héchsten zu wertende Werk aus der spateren Schaffenszeit 
Breuers. Fliigelgemalde vom ,,Maler der Verkiindigungen‘‘, 


1514 (1515?) 
Zwickau, Stadtisches Museum. 


Lit.: BKD 12, S. 67; — Flechsig S. 234; — Briickner S. 16 ff. (mit Anfithrung aller am Altar angebrachten, 
meist dekorativen Buchstabeninschriften); — Hentschel (1926) S. 57, Taf. 25; — Katalog der Plastik- 
sammlung des Zwickauer Museums, S. 27 ff. (mit Faksimile der Signaturen und 4 Abb.); — Asche S. 414, 
12, Abb. S. 23; — Enderlein, L.: Kloster Griinhain, Abb. S. 82; — 25 Jahre kKonig-Albert-Museum, 
Zwickau 1939, Abb. 12; — Wilm, Hubert: Die gotische Holzfigur, 2. Aufl., Stuttgart 1940, S. 61, 68, 
Abb. 353, 3+ (,.ein Schulbeispiel fiir die Schénheit einer urspriinglichen Fassung und deren tadellose Er- 
haltung*‘); — Hahn, in Zwickauer Kulturbilder 1939, Abb. 47. 


42. NIEDERCRINITZ (Kreis Zwickau, 9 km siidlich Zwickau) 

Fligelaltar 

a) Schrein (0,99 : 0,70): Maria Verkiindigung. Abb. 101. 

b) Fliigel. Links: Figuren verloren (laut Bezeichnung in den Nimben oben Anna, unten 
Katharina). Riickseite gemalt: Barbara. Rechts: oben: Andreas, unten: Johannes d. T. 
Riickseite gemalt: Agnes. 

Au®Ber den Figuren des linken Fliigels fehlen die Hande Marias, die Hinde und der rechte 

I'ligel des Engels, das Mittelstiick des Rankenschleiers, das Attribut des Andreas, die deu 

Rankenschleier tragenden Saulchen, die waagerechte AbschluBleiste der Mittelgruppe. 

Au®Berdem zahlreiche kleinere Beschaédigungen. Uber dem Engel ist im Goldgrund der 

Riickwand eine nur mit Zwischgold belegte, also nicht fiir Sichtbarkeit berechnete 

Stelle zu sehen, umgeben von Strahlen und bekront von einem kreisrunden Nimbus: hier 

ist wohl eine kleine Biiste von Gottvater zu erganzen (vgl. den Verkiindigungsaltar in 

Meersburg, Bodensee); auch die Taube des hl. Geistes diirfte wohl an einer nicht erkenn- 

baren Stelle angebracht gewesen sein. In der heutigen Aufstellung sind die Fliigel der 

fehlenden Figuren wegen verkehrt eingehangt, so da bei geoffnetem Schrein die Ge- 


malde sichtbar sind. 
Fassung unberuhrt. 


Signaturen: Auf der Schreinwand hinter der Mittelgruppe ist der Anfang einer mit 
schwarzer Farbe aufeemalten Inschrift (vielleicht ein ,,P“ als Anfang des Namens) zu 
erkennen, die aber infolge volliger Verschmutzung nicht mehr lesbar ist. 

Eine Vorstufe der Verkiindigungsgruppe in einfacherer Form ist das Staffelrelief des Lichtentanner Al- 
tars. Eine direkte Vorlage ist in der Graphik der Zeit nicht festzustellen, auch von Riemenschneider 
(vgl. das allerdings erst nach Breuers Aufenthalt in Wiirzburg entstandene Verktindigungsrelief am 
Creglinger Altar) ist die Gruppe unabhangig; am ahnlichsten ist der Holzschnitt in der Schedelschen 
Weltchronik. Das Werk ist der kleinste Altar Breuers, offenbar ein Seitenaltar. In der Fille und dem 
Reichtum der Gewandmotive wie in der feinen Stimmung der Schreinfiguren und ihren etwas alt- 
lichen Ziigen dem Altar von Vielau (1514) eng verwandt. Fltigelgemalde vom ,,Maler der Verktin- 
digungen‘‘, von etwas besserer Qualitat als die sonstigen Malereien dieser Hand. 


Winamelonls: 
Freiberg, Stadt- und Berghau-Museum (seit 1865). 
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Lit.: BKD 12, S. 43; — Flechsig S. 254; — Mitt. d. Freiberger Altertumsver. 3, 1865, S. 501; — Junius 
5 


(1914) S. 18, Taf. 21; — Briickner S. 55; — Asche S. 13, 22. 


43. NEUDOREF (Kreis Annaberg, 42 km siidéstlich: Zwickau) 
Fligelaltar. Abb. 102. 


a) Schrein (1,50 : 1,01) Maria mit dem Kinde, von fliegenden Engeln gekront. 


b) Fliigel. Links oben: Katharina (?), unten: Margarethe, Riickseite gemalt oben: Ver- 
kiindigung, unten: Darbringung im Tempel. Rechts oben: Barbara, unten: Ursula, 
Riickseite gemalt oben: Heimsuchung, unten: Geburt Christi. 

c) Staffel: Christus mit den 12 Aposteln, Sitzfiguren aus Ton. 

d) Auszugfiguren: Kruzifixus (0,75), Maria, Johannes (je 0,70). 

Fehlende Teile: die oberen Hande der Engel im Schrein, die rechten Hande von Katha- 

rina und Ursula mit den Attributen, der Kreuzstab der Margarethe. Die meisten Ton- 


figuren der Staffel gingen 1945 verloren. 
Alte Fassung nach Entfernung einer Ubermalung mit Olfarbe 1948 ausgebessert. 
Signaturen: Hinter der Margarethe mit schwarzer Farbe aufgemalt: 


p b (s. Einband-Signet) 
15XV jar 

Hinter der Marienfigur: jar 

Nicht sicher ist die ZugehGrigkeit der Staffel. Um 1840 war sie getrennt vom Altar an einer Wand aufge- 
stellt. Die Tonfiguren sind Erzeugnisse der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts. Der Rankenschleier tiber 
ihnen zeigt die naturalistischen Formen vom Anfang des 16. Jahrhunderts und beweist, daB der Staffel- 
kasten damals neu vorgerichtet wurde. Die Charaktere der Buchstaben, die im Sockelstreifen die Namen 
der Apostel bezeichnen, stimmen nicht ganz mit denen der Schrift am Sockel der Schreinfiguren tiberein. 
Méglich ware trotzdem, dafs Breuer eine entweder im Besitz der Kirche oder in Zwickau vorhandene 
Staffel verwendet und durch Zufiigung eines Rankenschleiers dem Gesamtwerk angepaBt hat. 


Das Werk steht dem Vielauer Altar sehr nahe, erreicht aber namentlich in den kleinen Fligelfiguren 
nicht dessen Qualitat. 


Die Fliigelgemalde vom ,,Maler der Verkiindigungen‘“‘, 
1515 
MeiBen, Albrechtsburg-Museum (bis 1945 im Kunstgewerbemuseum Dresden).— Neudorf, 


Kirche (Auszugfiguren). 


Vit.: Sachsens Kirchengalerie 12 (um 1840), S. 120; — BKD 4, S. 83; — Junius (1914) S. 81, Taf. 23; — 
Brtickner S. 33; — Asche S. 13; — Gliickauf, Zeitschr. d. Erzgebirgsver. 60, 1940, S. 69ff. — Photo der 
einzelnen Figuren und der Fliigelgemilde im Sachs. Denkmalarchiv. 


44. ROTHENBACH (Kreis Auerbach, 18 km siidwestlich Zwickau) 
Fligelaltar 


a) Schrein (1,40 : 1,15): Johannes d. T., Maria mit dem Kinde, Johannes d. Ev. Abb. 103. 

b) Fligel. Rechts: Katharina, links: Barbara. Auf den Riickseiten gemalt: die Verkiindi- 
gung. 

c) Staffelgruppe: Christi Geburt (0,42). Abb. 105, 106. 

d) Auszugfigur: Anna Selbdritt (0,60). 
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Die heutige Staffel wurde 1935 neu hergestellt, das Christkind der Staffelgruppe erganzt. 
Sonst ist das Werk — bis auf die fehlenden architektonischen Auszugteile — in Schrein- 
und Bildwerk wie in der Fassung tadellos erhalten. 


Signaturen: Hinter der rechten Fligelfigur aufgemalt: 


perter Brauer moler 
AW 
Hinter der linken Fligelfigur: 
1516 
1516 jar 
PB 


In den Nimben der beiden Johannes im Schrein stehen die Bezeichnungen ,,S. PETERUS‘ und ,,S. 
PAVLVS*; vermutlich war die Schreinriickwand vorratsweise vorbereitet. GroéBenunterschiede der 
Figuren! 


Normales und typisches Werk der spiteren Schaffensperiode Breuers. Fliigelgemalde vom ,,Maler der 
Verktindigungen‘. 

1516 

Rothenbach, Kirche. 


Lit.: BKD 9, S. 14; — Flechsig S. 234; — Junius (4914) S. 82; — Briickner S. 35, 42f.; — Hartenstein 
S. 270 ff. mit Abb.; — Asche S, 14, 18. — Photos der Fliigelgemilde im Sachs. Denkmalarchiv. 


45. RODEWISCH (Kreis Auerbach, 22 km siidwestlich Zwickau) 
Teile eines Fligelaltars 


a) aus dem Schrein: Maria mit dem Kinde (1,15). 
b) aus dem linken Fligel: Petrus (1,18); aus dem rechten Fliigel: Georg (1,10). 
c) Staffelgruppe: Maria und Joseph, aus einer Geburt Christi (je 0,37). 


d) Auszugfiguren: Apostel, jetzt als Petrus erganzt (0,65). Zwei knieende Engel mit ge- 
drehten Leuchtern (0,30 und 0,32). Abb. 107. 


Das gesamte Schreinwerk und die seitlichen Figuren des Mittelschreins sind nicht er- 
halten. Erganzt sind bei Maria die Kronenzacken, beim Christkind zwei Finger und das 
Kreuz auf dem Reichsapfel, bei Petrus die Haare auf der rechten Kopfseite und die 
rechte Hand mit dem Attribut, bei Georg beide Hande und die Lanze; bei der Apostel- 
figur die Nase, die Stirnlocke, die rechte Hand mit dem Attribut. Bei beiden Staffel- 
figuren fehlen die Hande, bei Joseph auBerdem die rechte Schulterpartie, bei den Engeln 


die Fliigel. 


Fassung: bei Maria, Petrus, Georg und dem Apostel vollig erneuert (1913 durch die Kom- 
mission zur Erhaltung der Kunstdenkmiler), bei den Engeln in Resten erhalten, bei den 


Staffelfiguren unberuhrt. 


Signaturen : Keine. 


Bei der Restaurierung wurden die drei groBen Figuren in einem schreinartigen Gehause zusammen- 
gestellt. Der urspriinglichen Anordnung kann dies nicht entsprochen haben, denn die seitlichen Figuren 
sind wesentlich flacher als die Muttergottes, Georg auBerdem durch seine Breitenentwicklung als Fliigel- 
figur charakterisiert. Briickner méchte, obwohl er die gleichen Feststellungen machte, die Seitenfiguren 
trotzdem als die Schreinfiguren ansprechen, da dem Petrus, als dem Titelheiligen der Kirche, der Platz 
nahe Maria gebiihre. Die Aufstellung des Titelheiligen in einem Fliigel ist aber auch anderenorts ge- 
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legentlich nachzuweisen (z. B. Oberlungwitz). — Der Heilige aus dem Auszug ist dem Typ nach als 
Bartholomius anzusprechen, kénnte aber auch Petrus gewesen sein, der dann nochmals im Auszug er- 
schienen wiire. — Die beiden Engel standen entweder im Auszug (vgl. Riemenschneiders Rothenburger 
Altar) oder dienten als Bekrénungen von Prozessionsleuchtern. 

Die breiten Gesichter mit den kraftigen Nasen verweisen das Werk in die Spatzeit. Die beiden Staffel- 
figuren waren nach der erhaltenen Photographie den Figuren gleichen Themas in Réthenbach und in 


Privatbesitz sehr aéhnlich. 


Um 1516/17 
Rodewisch, Stadtkirche; die Staffelgruppe in unbekanntem Besitz. 


Lit.: BKD 9, S. 24; — Flechsig S. 234; — Junius (1914) S. 82; — Briickner S. 55, 45ff.; — Hartenstein 
S. 270ff.; — Asche S. 13, 15. — Photos der Schrein- und Staffelfiguren im Denkmalarchiv. 

46. UNBEKANNTER HERKUNFT 

Anbetung der hl. drei Kénige. Relief (0,54 : 0,51). Abb. 68. 

Alte (freigelegte) Fassung; die rechten Hinde des zweiten und dritten Konigs fehlen. 
Signaturen: Keine. 


Da Breuer Reliefs auf den Fliigeln seiner Altaére nie anbrachte, kann es sich nur um die Sockelgruppe 
eines im tibrigen verlorenen Altars unbekannten Aufstellungsortes handeln. 

Die Rundung und Weichheit der Falten und die derberen Gesichtstypen setzen das Schnitzwerk in die 
Spatzeit. 


Um 1515—20 
Prag, Nationalgalerie (Inv. Nr. P 189), 1923 erworben. 


Lit.: Bisher nirgends erwahnt. 


47. BERNSDORE (Kreis Glauchau, 13 km nordéstlich Zwickau) 
Kruzifixus (etwa 1,70). Abb. 119. 

Vollig tbermalt, etwaige Erganzungen daher nicht erkennbar. 
Signaturen: Keine. 


Der volle, kraftige Korper, das breite Gesicht mit der fleischigen Nase und der Verzicht auf die starke 
Bewegtheit des Lendentuches unterscheiden diesen Kruzifixus wesentlich von den friitheren Werken 
dieser Art und setzen ihn in die Zeit der spaten Altére, wie WeiBbach, Culitzsch, Kirchberg. Nach der 
;,Neuen Sachsischen Kirchengalerie‘‘ soll das Werk im Jahre 1820 von einem Bildhauer Dost in Ober- 
lungwitz gefertigt worden sein; es dtirfte sich um eine Erneuerung in diesem Jahre handeln. Die An- 
setzung um 1520 wird vielleicht dadurch unterstiitzt, daB die Kirche im Jahre 1521 eine neue Glocke 
bekam. 


Ui 1515—20 


Bernsdorf, Kirche (an der nordlichen Seite des Triumphbogens). 


Lit.: Neue Sachsische Kirchengalerie, Ephorie Glauchau (1910), S. 530; — Hentschel (1926) S. 35; — 
Asche S. 11. : 


48. LEUKERSDORF (Kreis Chemnitz, 23 km nordéstlich Zwickau) 
Fligelaltar. Abb. 108. 


a) Schrein (1,63 : 1,80): Nikolaus, Maria mit dem Kinde, von fliegenden Engeln gekront, 
Magdalena, 
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b) Fligel. Links: Stephanus, Riickseite gemalt: Anna. Rechts: Valentinus, Riickseite ge- 
malt: Christophorus. 


c) Staffelrelief: Verkiindigung. 
d) Auszugfiguren: Maria und Johannes aus einer Kreuzigung. 


1917 durch die Kommission zur Erhaltung der Kunstdenkmiler in Dresden weitgehend 
erneuert. Erganzt: die Finger der rechten Hand von Nikolaus, die Zacken der Krone 
Marias, die Zehen des rechten FuBes des Christkindes, die Fingerspitzen der rechten 
Hand Magdalenas, die Hinde der fliegenden Engel, die Rankenschleier in Schrein und 
Plugeln, die Hande des Engels der Verkiindigung. 


Passung: alt, doch stark ausgebessert (Abb. 108 nach dem alten Zustand). 
Signaturen: Keine. 


Die gréberen Gesichtsztige und die vereinfachten Gewandmotive (Nikolaus!) verweisen das Werk in die 
Zeit kurz vor den Altéren von WeiSbach und Culitzsch (1520). Fiir den zeitlichen Abstand aufschluB- 
reich der Typenwandel bei Nikolaus (gegeniiber dem Zwickauer Nikolaialtar) und bei Magdalena (gegen- 
uber der knieenden Chemnitzer Figur). Fliigelgemalde vom ,,Maler der Verkiindigungen“. 


Um 1518 
Leukersdorf, Kirche (seitlich aufgestellt). 


Lit.: BKD 3, S. 45; — Flechsig S. 234; — Asche S. 12, 19; — Enderlein: Kloster Griinhain, Abb..S. 119; - 
HeuB, Hermann: Zwei spatgotische Altaére in Leukersdorf und Ursprung. Der Tiirmer von Chemnitz 2, 
1956, S. 26ff. — Photos der Fliigelgemalde im Sachs. Denkmalarchiv. 


49. WEISSBACH (Kreis Zwickau, 12 km stidwestlich Zwickau) 
Fligelaltar. Abb. 112—116. 


a) Schrein (1,65 : 1,43): Agidius, Salvator, Quirinus. 
b) Fliigel. Links: Petrus und Laurentius, Riickseite gemalt: Johannes d.T. Rechts: Se- 
bastian und Thomas, Riickseite gemalt: Hieronymus. 


c) Standfligel, gemalt. Links: Wolfgang, rechts: Christophorus. 
d) Staffelrelief: Die Hl. Sippe. 


e) Auszugfiguren, vollrund: Katharina (?), Maria mit dem Kinde (0,80), Barbara. 


Alles Schnitzwerk vollstandig erhalten bis auf das Sprengwerk des Auszuges und das 
Attribut der als Katharina anzusprechenden Auszugfigur. Der Staffelkasten wurde wohl 
neu angefertigt, als der Fliigelaltar um 1700 mit einem barocken Uberbau versehen 
wurde. Die zu diesem gehérenden Pilaster in neuerer Zeit wieder entfernt. 

Fassung: Die alte Bemalung und Vergoldung ist erhalten, aber durch weitgehende Uber- 
malung und Bronzierung stark beeintrachtigt; auch die Bemalung des Schreinwerkes ist 
ginzlich verandert, die Fliigelgemalde sind vollstandig uibermalt. Nur die Marienfigur 


aus dem Auszug hat ihre alte Fassung bewahrt. 


Signaturen: Die hinter der Figur sicher vorhandenen Inschriften konnten nicht aufge- 
deckt werden, da die Loslosung der Figuren nicht moglich war. 

Die rechte Schreinfigur im Nimbus bez. S. KLERINVS, was nur Quirinus bedeuten kann; der hl. Quiri- 
nus von Tegernsee, als Ritter mit Schild und Fahne dargestellt (Braun, Tracht und Attribute der Heiligen 


in der deutschen Kunst, Stuttgart 1943, S. 619ff.), ist in Obersachsen sonst nicht verehrt worden. — Ab- 
wegig ist die bisherige Deutung der mit Krone, Zepter und Reichsapfel ausgestatteten Mittelfigur als 
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,,Gottvater‘'. Die tatsiichliche, nach der Erscheinung der Figur nicht ohne weiteres auf der Hand 
liegende Deutung gibt die bisher tibersehene Bezeichnung im Nimbus: SALVATOR MVND(I). Altare 
mit der Mittelfigur Christi als Salvator Mundi zwischen Heiligen treten um dieselbe Zeit mehrfach in 
Sachsen auf, z. B. Kamenz, Klosterkirche (1513, Abb. BKD 36 Fig. 211) und Geising (um 1515-20, aus 
dem Kreise des Freiberger Apostelmeisters). Gegentiber diesen Beispielen ist die Zufiigung von Krone 
und Zepter zu dem iiblichen Attribut, dem Reichsapfel, ungewéhnlich; auch dem Gesichtstyp nach, mit 
jhrem breiten Bart und den dichten Haarbiischen ist die Figur kaum als Christus zu erkennen. 

Nach dem Neubau der Kirche zu WeiBbach 1515 fand im Jahre 1516 die Weihe der Kirche und des 
Altars durch den Bischof von Naumburg statt. Die Entstehung des Fliigelaltars ist erst nach diesem 'Ter- 
min anzunehmen. Er geht stilistisch betrachtlich tiber den R6thenbacher Altar von 1516 hinaus und steht 
dem Stil des Culitzscher Altars von 1520 nahe. — Fliigelgemalde vom ,,Maler der Verktindigungen“. 


Um 1518—1520 
WeifBbach, Kirche. 


Lit.: BKD 12, S. 67f.; — Neue Sichs. Kirchengalerie, Ephorie Zwickau, 1902, S. 967f.; — Flechsig S. 234; 
— Junius (1914) S. 84; — Junius (1930) Abb. S. 5360; — Asche S. 13, 20. 


50. NIEDERZWONITZ (Kreis Stollberg, 25 km siiddstlich Zwickau) 
Teile eines Fligelaltars 


Altarauszug (1,80 : 1,60): Aufbau aus gewundenen und glatten Saulchen, Rankenwerk- 
baldachin und Fialen. In der Mitte Kruzifixus zwischen Maria und Johannes, in den 
seitlichen Abschnitten je ein stehender Engel, auBen je ein knieender Engel mit Leuchter. 


Kleinere Beschédigungen. Fassung schadhaft, z.T. mit weiBer Leimfarbe tiberdeckt. 
Signaturen: Keine. 


Im Gegensatz zu Asche, der die beiden knieenden Engel als bauerlich derbe Zutat spaterer Zeit ansieht, 
diirften diese mit den iibrigen Teilen gleichzeitig sein und vielleicht sogar urspiingliche Bestandteile des 
Aufsatzes darstellen, wie die beiden Engel in Rodewisch (Kat. Nr. 45). SAamtliche Figuren, mit Aus- 
nahme des Gekreuzigten, sind derbe Arbeiten, so daB der Breuersche Stilcharakter bei ihnen bis zur Un- 
kenntlichkeit verwischt ist. Hier ist wirklich einmal ,,Werkstattarbeit‘‘ festzustellen! Die Fliichtigkeit der 
Arbeit ist auch daraus zu ersehen, da der Johannes, obwohl bereits auf einem Rasensockel stehend, den 
die Marienfigur nicht hat, durch einen derben Holzsockel erhéht werden muBte, um die GréfBe der als 
Gegenstiick verwendeten Figur zu erreichen. Der zugehérige Fliigelaltar wurde wohl schon um die 
Mitte des 17. Jahrhunderts beseitigt, um einem neuen Altaraufbau Platz zu machen, als dessen Bekré- 
nung der alte Aufsatz weiter verwendet wurde. — Der Stilcharakter entspricht etwa dem des Leukers- 
dorfer Altars. 


Um 1518—20 
Zwickau, Stadtisches Museum. 


Lit.: BKD 7, S. 32; — Flechsig S. 2354; — Asche S. 13, 28. — Photos im Zwickauer Museum. 


51. CULITZSCH (Kreis Zwickau, 7 km siidlich Zwickau) 


Teile eines Fligelaltars 


a) Schrein (1,51: 1,22): urspriinglich Johannes d. T., Laurentius, Christophorus. Abb 109. 


b) Fligel. Links oben: Petrus, unten: Johannes d. Ev., Riickseite gemalt: Nikolaus. Rechts 
oben: Paulus, unten: Georg, Riickseite gemalt: Martin (?) als Bischof. 


d) Standfliigel, gemalt. Links: Bartholomaus, rechts: Simon. 


e) Staffelrelief: Kronung Maria (0,55 : 0,61). Abb. 110. 
Fehlende Teile: das Attribut (Rost) des Laurentius — jetzt durch einen Kelch ersetzt _, 
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die rechte Hand des von Christoph getragenen Christkindes, die linke Hand mit dem Attri- 
but des Johannes, die Attribute von Petrus und Paulus, am Staffelrelief die rechte Hand 
der Maria und die Kreuze auf den Reichsipfeln von Gottvater und Christus. Die Sockel- 
bank im Schrein in unbemaltem Holz ergiinzt. 


Fassung bei Christophorus, den Fliigelfiguren, dem Staffelrelief und dem Schreinwerk ori- 
ginal, die anderen Figuren barock iibermalt. 


Signaturen: 


Hinter der rechten oberen Fliigelfigur mit weiBer Farbe auf dunklem Grund aufgemalt: 
NG) 
xXx 
JAR 


hinter der linken Fliigelfigur in schwarzer Farbe: 
15 (Lesung fraglich!) 
XX 
hinter der linken Schreinfigur: 
XX jar 
peter Braéuer (von oben nach unten geschrieben) 
mol|{er | 


Die urspriingliche Anordnung der Figuren ist durch die Nimbeninschriften gesichert und durch die Be- 
schreibung in Sachsens Kirchengalerie (1840) tiberliefert. Nach derselben Quelle befand sich die Gruppe 
der Marienkrénung in der Predella, tiber dem Schrein aber die Gruppe der Dornenkrénung, welche wir 
jedoch als Bestandteil eines anderen Altars ansehen (s. Kat. Nr. 52). — Die derben Figuren charakte- 
ristisch fiir den Spatstil Breuers. Man vergleiche den Wandel des Christophorus-Typs gegeniiber den 
Figuren von Gnandstein und Gersdorf (Abb. 51, 72). Fliigelgemalde vom ,,Maler der Verkiindigungen‘‘. 


1520 
Culitzsch, Kirche, am Barockaltar (Johannes d. T., Laurentius, Petrus, Paulus). 


Freiberg, Stadt- und Bergbau-Museum (leerer Schrein, Christophorus, Johannes, Georg, 
Staffelrelief). 


Lit.: Sachsens Kirchengalerie 8 (1840), S. 112; -BKD 12, S. 19; — Mitt. d. Freiberger Altertumsver. 3, 
1865, S. 300; — Flechsig S. 254; — Junius (1914) S. 79 (mit unzutreffender Beschreibung und falscher 
Jahreszahl 1512); — Huth: Kiinstler und Werkstatt der Spatgotik S. 100 (Inschrift); — Asche S. 15. - 
Photos der in Culitzsch verbliebenen Figuren im Museum Zwickau. 


52. CULITZSCH (Kreis Zwickau, 7 km siidlich Zwickau) 
Dornenkronung Christi. Abb. 111. 
Staffelgruppe, Relief (0,52 : 0,65) 


Bis auf einige fehlende Fingerspitzen in Schnitzwerk und Fassung vollig erhalten. 


Signaturen: Keine. 


Die Gruppe befand sich nach Sachsens Kirchengalerie (1840) ,,oben tiber dem Schrein“ des damals auf 
dem Kirchboden stehenden, z. T. bereits seiner Figuren beraubten Fliigelaltars (s. Kat. Nr. 51). Es 
ist unwahrscheinlich, daB diese Anordnung der urspriinglichen entspricht. Bei keinem Altar Breuers und 
bei keinem anderen obersichsischen Altar ist ein Relief im Auszug angebracht, mit Ausnahme weniger 
Werke, die eine Renaissanceumrahmung haben, dann aber stets in Liinettenform (Rétha, Annaberg — 
Miinzeraltar). Nichts deutet darauf hin, da$ Breuer einen solchen Aufbau versucht hat. Auch inhaltlich 
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ist ein Zusammenhang des Reliefs mit dem Altar unwahrscheinlich. Wenn Dornenkrénung und Kro- 
nung Marias an einem Altar auftragsgemaB unterzubringen waren, so hatte das Passionsrelief in der 
Staffel, die Marienkrénung in Freifiguren im Auszug Platz finden kénnen, wie letzteres wahrscheinlich 
in Callenberg (Kat. Nr. 36) der Fall war. Die Dornenkrénung wird also das Staffelrelief eines zweiten Al- 
tars gewesen sein. Sie ist auch feiner geschnitzt als die Marienkrénung und die anderen Teile des Cu- 
litzscher Laurentius-Altars, wenn auch wohl der gleichen Stilstufe zugehorig. 


Um 1520 
Freiberg, Stadt- und Bergbau-Museum. 


Lit.: Sachsens Kirchengalerie 8, 1840, S. 112. 


55. KIRCHBERG (Kreis Stollberg, 19 km éstlich Zwickau) 
Teile eines Fligelaltars 


a) Schrein (4,37 : 1,11): Bartholomius, Maria mit dem Kinde, Wolfgang. Abb. 117. 


b) Fliigel. Links: Petrus, Riickseite gemalt: Engel der Verkiindigung. Rechts: Paulus, 


Riickseite gemalt: Maria der Verkiindigung. Abb. 26. 
c) Staffel, Relief: Messe des hl. Gregor (0,54 :0-60). Schiebefliigel (gemalt) links Katha- 


rina, rechts: Barbara, beide in Halbfiguren. 


d) Auszugfiguren: Maria (0,45) und Johannes (0,49) aus einer Kreuzigung. 


Erhaltung: Es fehlen der Schliissel des Petrus, das Messer des Bartholomaus, die Kriimme 
des Bischofstabes des Wolfgang, die rechte Hand mit dem Schwert des Paulus, eile des 
Rankenschleiers. Der Staffelkasten ist erhalten; der Rankenschleier in seiner Nische neu 
(1918, Kommission zur Erhaltung der Kunstdenkmiler). 


Fassung bei Schrein und I’liigel unberiihrt, beim Staffelrelief ausgebessert, bei den Auf- 
satzfiguren neu. 


Signaturen: 


Hinter der linken Fliigelfigur aufgemalt: 1CCCCC XX1 
jar p.b. 


Die Lesung der letzten Zeilen der Inschrift ist nicht sicher. P. Hille versuchte, den untersten der drei 
gemalten Kopfe der Verfolger Christi (Hohepriester, Judas und Kriegsknecht?) im Hintergrund des Re- 
liefs der Gregorsmesse als Bildnis Luthers zu deuten und daraus Schliisse auf die reformationsfeindliche 
Haltung Breuers zu ziehen. So bestechend dieser Versuch ist, so halt er doch einer Kritik nicht stand: der 
fragliche Kopf hat allenfalls Ahnlichkeit mit den Ziigen Luthers, wie sie die nach seiner Verheiratung 
1525-1526 entstandenen Bildnisse von Cranach zeigen (vgl. Friedlander-Rosenberg: Die Gemalde Lukas 
Cranachs, Nr. 160), keinerlei Ahnlichkeit aber mit dem Kupferstich Cranachs von 1520, der zeitlich 
allein als Vorbild in Frage kime. Der von H. herangezogene Portratstich des Reformators von Alde- 
grever liegt, da erst 1540 entstanden, weit auBerhalb aller Vergleichsméglichkeiten. Luther selbst pre- 
digte erst 1522 in Zwickau. — Spatestes Altarwerk Breuers; Fliigelgemalde vom ,,Maler der Verkiin- 
digungen“. 


1521 
Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum (Schrein und Fliigel). 
Kirchberg, Kirche (Staffel und Aufsatzfiguren). 


Lit.: Mitt. d. Freiberger Altertumsver. 7, 1870, S.707; — BKD 7, S. 44 (statt Bartholomaus falschlich 
»,Matthaus“); — Flechsig S. 234; —Junius (1914) S. 77; — Asche S. 12,26; — Enderlein: Kloster Griinhain, 
Abb. 123 (falschlich als ,,Auerbach‘‘); — Hille, P., in Gliickauf, Zeitschr. des Erzgebirgsver. 1935, S. 23 ff. 
mit Abb. des ganzen Altars, der Staffeleruppe und Teilaufnahmen des vermeintlichen Lutherbildes. - 
Photos der Auszugfiguren im Sichsischen Denkmalarchiv. 
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54. ZWICKAU, Rathaus 
Altarkruzifixus (1,15; Korpus 0,46). Abb. 120. 


Das Kreuz steht auf einem Sockel von felsigem Boden, worauf ein Totenschidel liest. 
Lendentuch rechts beschadigt. In der Dornenkrone Reste yon blechernen Glorienstrahlen. 
Von der Fassung erhielt sich eine rétliche Untermalung, auf der Reste von spaterer Farbe, 


wohl von einer Renovierung von 1586, sitzen. Lendentuch ursprunglich gold, Innenseite 
blau. 


Signaturen: Keine. 


Das Bildwerk ist zur Aufstellung auf einem Tisch oder einer Wandkonsole in der Ratsstube bestimmt ge- 
wesen. Es wurde 1539 Peter Breuer mit 36 Groschen bezahlt (s. Urkunden Nr. 18-20). Die Identitat ist 
durch die Ubereinstimmung mit den groBen Kruzifixen des Meisters und den kleineren Bildwerken dieser 
Art in den Altaraufsatzen von Neudorf und Niederzwénitz gesichert. 


1559 
Zwickau, Stadtisches Museum. 


Lit.: Hentschel (1926) S. 35; — Katalog der Plastik-Sammlung des Kénig-Albert-Museums S. 18 m. Abb.; 
=Wahn S. 3, 4, 17; — Asche S. 11, 27, Abb. S. 28. 


FALSCHE ZUSCHREIBUNGEN 


1. KRAFTSDORE bei Eisenberg, Thiiringen (jetzt Gera, Museum) 


Fligelaltar: Im Schrein Maria mit dem Kinde, seitlich je 4 kleine Heiligenfiguren. 
Tligel gemalt. 


Zuschreibung von Brickner (in vorsichtiger Form). Das Werk ist um 1470 entstanden und kann schon 
wegen dieser frihen Entstehungszeit nicht von Breuer sein, zu dessen Stil es keinerlei Beziehungen zeigt. 


Lit.: BKD Thiringen, ReuB j. L. I, Verw.-Bez. Gera, S. 63; Briickner S. 32. 


2. FRIEDERSDORF (Kreis Lobau), ehemaliges Herrenhaus 
4 Einzelfiguren: Magdalena, Heilige mit GefaB, Dorothea, hl. Bischof. 


Zuschreibung an Breuer von Simon. Die Herkunft und der Verbleib der aus einer Sammlung Minutoli 
stammenden Figuren sind nicht festzustellen. Die Gesichtstypen erinnern etwas an Breuer, doch ist der 
weiche und wenig ausgepragte Motive zeigende Faltenwurf nicht mit seinem Stil zu vereinbaren. Die 
Figuren diirften nach Niirnberg zu lokalisieren und um 1490 entstanden sein. 


Lit.: Simon, Alfred: Die figiirliche Plastik der Oberlausitz, Reichenau Sa., 1925, S. 30f., Abb. 27. 


53. MEINERSDORF (Kreis Chemnitz), Kirche 

Fliigelaltar: Im Schrein Schnitzfigur der Anna Selhdritt; auf den gemalten Fligeln 
links: Wolfgang, rechts: Martin als Bischof. Durch Neufassung stark verandert. Der Ran- 
kenschleier im Schrein fehlt. 


Zuschreibung an Breuer von Flechsig. Die Annenfigur weicht in Kopftypus, im Gewand und in der An- 
ordnung der beiden Kinder vollig von den zahlreichen Annenfiguren Breuers ab, die samtlich in einheit- 


lichem Typ gehalten sind. Trotz der gewichtigen Autoritaét Flechsigs kann daher die Zuschreibung — 
die iibrigens nur in dem summarischen Verzeichnis der von ihm als Arbeiten Breuers bestimmten Werke 
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enthalten ist — nicht aufrechterhalten werden. Man kénnte allenfalls die Vermutung aussprechen, daB 
so ein Werk des jungen Breuers ausgesehen habe, bevor sein Stil durch die Wanderschaft entscheidend 
gepragt wurde. 

Lit.: BKD 7, S. 47; — Flechsig (1912) S. 234; — Bericht der Kommission zur Erhaltung der Kunstdenk- 
maler im Kénigreich Sachsen. Tatigkeit in den Jahren 1903, 1904 und 1905, Dresden o. J., S: 75, m. 
Abb. des Zustandes vor und nach der Restaurierung. 


4. THURM (Kreis Glauchau), Kirche 
Altarreste (vgl. Abb. 5). 


Flechsig fiihrt im Verzeichnis der von ihm Breuer zugeschriebenen Werke 2 Altare in Thurm auf. Neben 
dem Breueraltar von 1508 (s. Kat. Nr. 23) kénnen darunter, falls nicht ein Werk in der Zeit seit Flechsigs 
wohl schon zu Anfang des Jahrhunderts erfolgtem Besuch verschwunden ist, nur die Einzelfiguren eines 
Bischofs, des hl. Sebastians und der hl. Barbara, gemeint sein, die im Text (S. 30) als Zwickauer Ar- 
beiten um 1490-1500 erwahnt wurden und mit Breuer nichts zu tun haben. 


Lit.: Flechsig (1912) S. 234. 


5.GNANDSTEIN (Kreis Borna), SchloBkapelle 
Sog. Betstuh] mit Kreuzigungsgruppe 


Zuschreibung von O. E. Schmidt. Der Betstuhl ist kein einheitliches Kunstwerk, sondern wurde aus ver- 
schiedenen figiirlichen, ornamentalen und heraldischen Resten um 1920 von einem Dresdner Restau- 
rator (laut dessen miindlicher Mitteilung an den Verfasser) zusammengestellt. Die Figuren der Kreu- 
zigungsgruppe stammen nach Angaben des Vorbesitzers aus der Dorfkirche zu Gnandstein. Die von 
O. E. Schmidt aus den Wappen gezogenen Schliisse tiber den Stifter sind daher ebenso hinfallig wie die 
von ihm versuchte stilistische Begriindung. Angesichts der derben, von Breuers Art véllig verschiedenen 
Menschentypen und der ebenso abweichenden Anlage von Haltung und Gewandung ist eine zufiallige, 
zudem nur relative Ubereinstimmung wie die des angeblich fiir Breuer charakteristischen ,,plattge- 
driickten Daumen‘‘ ohne jede Beweiskraft. Einer anderweitigen Einordnung haben sich die um 1510 
anzusetzenden Figuren bisher entzogen. 


Lit.: O. E. Schmidt, Burg Gnandstein, in Mitt. d. Landesver. Sachs. Heimatschutz 15, 1926, S. 374 ff. m. 
Abb.; — Asche S. 13 (dort auch Ablehnung). 


6. LANGENHESSEN (Kreis Zwickau) 


Flugelaltar. Im Schrein Johannes d. T., Muttergottes, Katharina, im linken Fliigel Mar- 
garethe, im rechten Dorothea; auf den Fliigeln der 2. Wandlung 8 Bilder aus der Legende 
Johannes d.T., auf denen der 3. Wandlung Ginzelheilige; in der Staffel Relief der Grab- 
legung mit gemalten Fligeltiiren, im Auszug Georg, Anna Selbdritt, hl. Papst. 


Alte Fassung, Vergoldung z.T. erneuert. — Auf den Fliigelrahmen der 2. Wandlung bez. 
1507 und 1508. 


Von Junius (1920) als Werk Peter Breuers ohne naihere Beziehung abgebildet. Wir sehen den Altar als 
Werk des Zwickauer Schnitzers Leonhard Herrgott an (s. oben S. 32). Mit Breuer hat das Werk nur den 
bei diesem zwischen 1508 und 1512 verwendeten glatten Goldgrund in Schrein und Fliigeln gemeinsam. 


Lit.: BKD 12, S. 36f. (hier die Zahl 1507 falschlich als 1502 gelesen); — Junius 1930, S. 359 m. Abb.; — 
Asche S. 135 (Ablehnung). 


7. GLAUCHAU, Georgenkirche 


Plugelaltar. Im Schrein die hl. Sippe, im linken Fliigel Petrus und Paulus, im rechten 
Dorothea und Elisabeth. 


Alte Fassung, ausgebessert. 
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Die Zuschreibung beruht auf einem Irrtum des Verfassers, der (1926) als Aufbewahrungsort der spater 
als Teile des Callenberger Altars (Kat. Nr. 36) erkannten Altarfliigel die Georgenkirche, anstatt der 
SchloBkapelle, angegeben hatte. Der Altar wurde daraufhin von Junius (1930) als Werk Breuers abge- 
bildet. Er ist eine Arbeit des Altenburger Meisters Franz Geringswald (iiber diesen vgl. Mentzel, in Mitt. 
d. Geschichts- u. Altertumsforschenden Gesellschaft des Osterlandes 14, 1936, S. 190 ff. und S. 432-470) 
mme505" 


Lit.: BKD Bd. 13, S. 12; — Hentschel (1926) S. 35; — Junius (1530) S. 260; — Asche S. 13 (Ablehnung 


8. RADEBEUL (Ortsteil Kétzschenbroda), Christus-K6nig-Kapelle 


Pligelaltar. Im Schrein: Katharina, Anna Elisabeth, im linken Fliigel: Sebastian, im 
rechten Nikolaus, in der Staffel Marientod; Fliigelriickseiten nicht zugangig, 
Alte, stark restaurierte Fassung. Die Rankenschleier z.T. verloren, z.T. nicht an ur- 


springlicher Stelle; Veranderung durch Einbau eines Tabernakels. 


Zuschreibung von Junius (19350) ohne nahere Begriindung. An Breuer erinnern nur von fern die Figur 
der Anna Selbdritt, sowie die rot-weiBen Streifen der Hintergriinde; sonst in Menschentypen, Gewand- 
bildung und Schreinausstattung von vollig anderer Art. Wohl Altenburger Arbeit, um 1515. Der Altar 
wurde wohl um 1860 vom Grafen zu Schénburg-Glauchau erworben. Er ist auf der Innenansicht der 
Wechselburger SchloBkirche in dem Tafelwerk von Andreae, Monumente des Mittelalters und der Re- 
naissance im Erzgebirge, 1875, zu erkennen, stammt aber urspriinglich wohl aus einer der Dorfkirchen 
der Umgebung, deren Altire vielfach von den Grafen Schénburg erworben wurden. 


Lit.: Junius (1930) S. 364 m. Abb.; — Asche S. 13 (Ablehnung). 


9. EGER, Stadtisches Museum. 


Auferstandener Christus 


Von Asche (S. 13) als nicht haltbare Zuschreibung angefiihrt. Der Verfasser, der die Figur nur nach einer 
kleinen Abbildung kennt, glaubt sich dieser Ablehnung anschlieBen zu kénnen. 


10.ZWICKAU, Stadtisches Museum 


Bornkinnl. Mit Sockel 0,65. Linker Arm und Zepter abgebrochen, der Sockel und sein 
Rankenwerk beschadigt. Alte Fassung. 


Aus der Marienkirche zu Zwickau. 


Zuschreibung von Asche. Die sehr zierliche und sorgfaltig gearbeitete Figur laBt sich weder mit dem von 
Breuer 1497 bis etwa 1500 verwendeten Christkind-Typus mit kurzem Haar noch mit dem spater ge- 
brauchlichen Typus mit langeren Locken in Verbindung bringen. Die Verwendung von Weinbeeren als 
Sockelkissen deutet auf Entstehung um 1520; ein Meistername kann vorlaufig nicht in Vorschlag ge- 
bracht werden. — Uber das ,,Bornkinnl‘‘ vel. Werkverzeichnis Nr. 2. 

Lit.: Katalog der Plastik-Sammlung S. 25, Nr. 25; — Hentschel: Sachsische Bornkinnl-Figuren, Mitt. d. 
Landesver. Sachs. Heimatschutz 20, 19351, S. 15, Abb. 12; — Asche S. 27. 


11. ZWICKAU, Stadtisches Museum 

Bornkinnl. Hohe 0,71 m. Zepter und Kronenzacken verloren. Alte Fassung mit geringen 
Beschadigungen. 

Die Zuschreibung an Breuer, die der Verfasser selbst (1951) vorgeschlagen hat, méchte er nicht aufrecht- 
erhalten. Er glaubte, die ziemlich derbe Figur in die Spatzeit Breuers um 1550 ansetzen zu konnen, 
Allein wenn auch die letzten Altére Breuers um 1520 einen Zug zum Grdéberen zeigen, so ist doch auch 
yon dem Christkind des spatesten Werkes, des Kirchberger Altars von 1521, aus eine Entwicklung zu 
solcher Derbheit kaum méglich, zumal der Kruzifixus fiir die Ratsstube von 1559 kaum eine Stilver- 


anderung aufweist. Immerhin ist im Gesichtstyp, in der Kerbung des Sockels und in der Fassung wenig- 
stens ein EinfluB Breuers spiirbar. Vielleicht war einer der spateren Zwickauer Meister des 16. Jahr- 
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hunderts, wie Matthes Reinhart, genannt etwa 1558-41, oder Hans Helbig, Biirger 1536, + 1558 (tiber 
beide vgl. Hahn S. 4 Anm, 11), der Schopfer. 

Lit.: Katalog der Plastik-Sammlung, S. 18; — Hentschel, Mitt. d. Landesver. Sachs. Heimatschutz 20, 
1931, S. 14, Abb. 11; — Asche S. 27. 


Uber die Zuschreibungen von Arbeiten aus der Werkstatt und aus der Umgebung Riemen- 
schneiders vgl. S. 44 ff. 


i 
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URKUNDEN 


. Wurzburg, Ratsarchiv. 

Ratsbuch Nr. 4, Liber ad causas de Anno 1434—1480, S. 208. 1492. 

Peter Brewer von Zwicka Anthonius Maler vor Gotha malergesellen promiserunt eodem 
die et anno. 


. Zwickau, R. A. Stadtbuch 1498—1501, Bl. 5b. 

Lorentz Kuntz zcu Aldenburg burger, hat bewilligt vor dem voit Nickel Prewssen, 
vier gulden vff nachfolgende tagzeit vnverzcoglich Petern Brewer zcu bezcalen, nem- 
lich zewen gulden vff Martini schirsten ynd die andern zcwene vngeferlich 14 tage 
oder drey wochen nach des newen jars tag schirstkommend. Wo er sewmig wurde, 
hat er be} trewen eren vnd dem hochsten lantrecht gerett vnd globd, bej eigener kost 
in gehorsam zcu Aldenburg zcu gehen, doraus nicht zcu gehen, dem Peter Brewer sei 
denn volstehndige bezcalung geschehn. Actum sabbato vigilia Simonis et Jude (27. Ok- 
tober) 1498. 


Ebenda, Rechnungen der Marienkirche 1500—1504 BI. 7 
und Mittwoch vigilia Matthie nach Michaelis 1501 (= 2 
7 fl. dem Brawer von 6 byldenn zu schneiden, hat Mgr. Jheronimus | = Hieronymus 


2 (zwischen purificatio Marie 
. und 25. Februar 1502). 


Dungersheim von Ochsenfurt, Prediger zu St. Marien] angeben. 
11 fl. Hanns HeBenn von denn pyldenn zu vhassen., 

Ebenda, Biirgerbuch 1498 ff., Bl. 126b. 
Peter Brewr ist zu burger angenommen freitags nach Bartholomei anno XVC quarto 
(30. August 1504], sael das schock vor dem abschiedt [des alten Rates] geben. Dofur 
burgen Oswaldt Sangner, Baltzer Schneider. 


. Ebenda, Kammerregister 1503—1504, Burgerrecht. 
1 6B vom Breuer freitag vigilia Matthei (20. September 1504). 


. Ebenda, SchultheiBbuch 1504—1508, BI. 21b. 
Freitag nach Augustini 1504. 
Verzicht 
Nickel Gampricht hat Rechtliche Vertzicht gethan an seiner behawsung fur dem 
trengkthor gelegen, welche behawsung nach ordenunge dyBer gerichtt Peter brewher 
In dy lehen gegeben ist. 


. Ebenda, Bl. 124d. 
Freitag nach Marcelli (17. Jan.) 1511. 
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10. 


iGie 


12. 


14. 


US), 


(Gregor Rudel leistet fiir sich, seine Mutter Margarethe und seinen Bruder Mag. Lau- 
rentius Rudel Verzicht auf einen Garten iiber der steinernen Briicke gelegen, der ,,sei- 
nem Schwager Peter Brewhern“ geliehen und in Lehen gegeben wird.) 


. Weimar, Thiiring. Staatsarchiv, Reg. Bb. 2900 BI. 55 (Rechnung des Amtes Zwickau). 


6 gr. Peter mahler fur zwo boten buchssen, meiner gnedigsten vnnd gnedigen herren 
wapen darauff gemahlett, bezcahlt sontag Margarethe (13. Juli 1511). 


. Zwickau, R. A. SchultheiBbuch 1508—13, Bl. 198a. 


Donnerstag nach Visitationis Marie (8. Juli) 1512. 
(Die Erben Erhardt Dreschoffs leisten Verzicht auf einen Acker ,,hinter dem heiligen 


Geist‘, der ,,Peter Brewher“ gelichen und in Lehn gegeben wird.) 


Ebenda, SchultheiBbuch 1515—20, Bl. 14b. 

Sonnabend nach Innocentum (51. Dezember) 1513. 

(Die verpfandeten Giiter des verstorbenen Dr. Johann Koch ,,bei der pele gelegen™® — 
4 Wiesen, Acker und 4 Wiesen — werden ,,dem Ersamen Martin Hutt und Peter 
Brawer dem Maler“ fiir 200 Gulden verkauft, die sich verpflichten, jahrlich 25 Gul- 


den abzubezahlen, wofiir sie ihre Behausungen zum Pfand setzen.) 


Ebenda, Bl. 9a. 

In Vigilia Martini (10. November) 1513. 

(Die Acker, Wiesen und Teiche ,,bei der pélen gelegen“ werden Martin Hut und ,,Peter 
Brawher dem maler“ geliehen und in Lehn gegeben.) 


Ebenda (A.A II 16,nr.2): Herfardtgeldt von den Biirgern eingenommen Inn der 
Bawern aufruhr Anno domini 25 (1525) emgenommen. 
IV. Viertel, vor der Stadt 

peter Brewer dedit 20 gr. 


5. Zwickau, Ratsschulbibliothek. Handschriftliche Chronik von Peter Schumann, Bd. II, 


1502—30, Bl. 187a. 

1526 freitags n. Walpurgis ist eine bereinung [= Grenzfestsetzung| geschehen, zwi- 
schen Matthes [verwechselt fiir Peter!] breier maler in der Pele in beisein Hermann 
mulpforts die Zeit burgermeisters wolff Jacobs schultes nicol parts ect. 


Zwickau, R. A. GeschoBbuch 1527/28. 
IV. Viertel, vor der Stadt: 
Peter Brewer maler 
[Michaelis 1527]: dedit 29 gr 6 pf. 
[Walpurgis 1528]: dedit 29 or 6 pf. 
Idem dedit: Mar [ggeldt] 
Her|fahrtsgeld?] 
Ebenda, GeschoBbuch 1528/29. 
IV. Viertel, vor der Stadt: 
Peter Brewer 
[Michaelis 1528]: dedit 25 er 6 pf. 
[Walpurgis 1529]: dedit 26 gr 
dedit 11 a [ggeldt] 
Herf[ahrtsgeld?] 4 [gr] 
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16. 


N7é 


18. 


le) 


20. 


22. 


Ebenda (AAII16N.4) Schatzung vnd wirderung der giittern den Stadtgerichten 
alhier zu Zwickaw vnterworffen, Actum Anno domini etc. XXX [SS OESes9) 

IV. Viertel vor der Stadt: 

dedit 1 Schock 


Peter Brewer Mahler 


4 gr Haus vnd Hoff auff 60 fl faciunt 21 Schock 
1 Heller Ecker bey der Pole sampt den wiesen 
vnd Teichen auff 100 fl fac. 35 Schock 
Ein acker bey dem Heiligen geist auff 
40 fl fac. 14 Schock 


Ein gartten der Riidlin auff 50 fl. fac. 10 Schock 50 gr 
S{fumma] 80 Schock 50 gr 


Ebenda, SchultheiBbuch 1513—35, Bl. 247b. 

Freitags nach Reminiscere 1535. 

Nachdem sich Irrungen und zwispalde zwischen Petern Breuer dem Mahler und Wolffen 
Wolff [dem Rechtsnachfolger des Martin Hut] zugetragen [betreffs der Nutzung sei- 
nes Teiches im Pohlauer Grund, werden diese durch Schiedsspruch bereinigt]. 


Ebenda, SchultheiBbuch 1536—38, BI. 91a. 

Quarta post Dionysii (10. Oktober) 1537. 

[Matthes Breuer hat von Balthasar Hechelmiiller 50 Gulden geliehen, wofiir ,,Peter 
Breuer mahler fiir obgedachten seinen sohn“ seine Garten am Briickenberg ver- 


pfandet. | 


Ebenda, Kammerbuch 1538—39, Ausgaben S. 9. 
Sonnabend nach Chiliani [12. Juli 1539] Peter Brewer mahler geben fur das crucifix 
inn der radthstuben. 


Ebenda, Ratsrechnung 1538—39, Ausgaben S. 13. 
55 gr Petern Brewer dem Mahler geben fiir das crucifix inn der Radstuben auff- 
gemacht. 

. Ebenda, Kammereiverzeichnis 1558—59. 


Sonnabend nach Kiliani [12. Juli] 1539. 
35 gr dem maler form trencktor fur das crucifix in der Ratstuben. 


Ebenda, SchultheiBbuch 1540—42, Bl. 24b. 

Sonnabends nach Michaelis [2. Oktober] 1540. 

Peter Brewer Mahler durch Gregor Rudel seinen Schwager, Inn beisein Matts vnd 
Hans Brewer seiner sohne, hat bekand, das Ihme Balthasar Hech'elmoller zur forde- 
rung seiner nahrung achtzig gulden Reinisch Landeswerung furgestrackt ynd gutlich 
gelihen habe [welche er Michaelis 1541 zurickzahlen will und woftr seine Giter im 
Pohlauer Grund verpfandet]. 


3. Ebenda, Kal. 26, Nr. 3, Kirchenregister St. Katharinen 1540—41. 


Peter Breuer ist vorschieden Montag nach natiuitatis marie 41 [12. September 1541]. 
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